
Π Ε Λ Α Γ ΙΑ  Α Ν Α ΣΤΑ ΣΙΑ Λ Ο Γ

Ή  δ ρ α κ ο ν τ ο κ τ ο ν ία  σ τ ά  π ο ιη τ ά ρ ικ α  

τ ρ α γ ο ύ δ ια  τ η ς  Κ ύ π ρ ο υ

Ή  εργασία τζού ακολουθεί άναφέρεται ατά ποιητάρικα, μακροσκελή αφη
γηματικά τραγούδια της Κύπρου, μέ ρίμα καί δεκαπεντασύλλαβο στίχο. 
Τά τραγούδια αυτά συνθέτονται από τούς ποιητάρηδες καί αρχίζουν νά 
τυπώνονται από τό 1878, οπότε έρχονται οί πρώτοι Αγγλοι άξιωματούχοι 
καί εγκαθίσταται τό πρώτο τυπογραφείο στο νησί.

Ή  αφήγηση, στίς άποκαλούμενες φυλλάδες, έχει μιά τυπική μορφή: Τό 

τραγούδι χωρίζεται σε τρία μέρη: την εισαγωγή, το κυρίως θέμα και τόν 
έπίλογο. Στήν εισαγωγή προσφωνεΐται τό συγκεντρωμένο πλήθος καί, 

συνήθως, δίνεται μιά περίληψη του αφηγούμενου γεγονότος· στο κυρίως 
θέμα αναπτύσσεται τό αφηγούμενο συμβάν, ενώ στον έπίλογο δίδεται συνή
θως ένα επιμύθιο καί προτρέπεται τό ακροατήριο νά αγοράσει τις φυλλάδες. 
Ή  θεματική τού υλικού αυτού θά μπορούσε νά διαχωριστεί σέ δύο γενικές 
κατηγορίες: τά θρησκευτικά τραγούδια καί τά κοινωνικά. Στήν πρώτη 
κατηγορία εντάσσονται οί ποιητάρικες φυλλάδες, οί όποιες έχουν ώς βασικό 
τους διηγηματικό πυρήνα τήν αφήγηση θρησκευτικών ασμάτων εκκλησια
στικής προέλευσης. Στή  δεύτερη κατηγορία εντάσσονται τά ποιητάρικα 
τραγούδια μέ θεματικές πού άπτονται τού ευρύτερου κοινωνικού βίου καί 
αφορούν τήν αφήγηση γεγονότων — εθνικοπολιτικά γεγονότα, θεομηνίες, 
φόνοι, ληστείες, ερωτικές περιπέτειες κ.ά.

Οί ποιητάρηδες,' περιφερόμενοι τραγουδοποιοί, συνθέτουν αυτά τά πολύ-

1. Γιά τούς ποιητάρηδες, βλ. Κ. Γιαγκουλλής, Οί ποτητάρη&ζ της Κύπρου. Προλεγόμενα 
βιο-βιβλιογραφία (1936-1976). διδακτορική διατριβή. Θεσσαλονίκη 1976 (Κυπριακή λαϊκή 
ποίηση. Συναγωγή μελετών (1974-1980). Λευκωσία 1980), Ποιητάρικα Α, Λευκωσία 1988.
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ΙΙΚΛΛΓΙΛ ΛΧΛΠΛΠΛΔΟν

στιχα αφηγηματικά τραγούδια καί τά τραγουδούν από χωριό σέ χωριό. Ό  
γεωγραφικός χάρτης διάδοσης τών τραγουδιών αυτών καλύπτει τη μείζονα 
περιοχή τής Κύπρου. Τά ποιητάρικα άναφέρονται στήν έπικαιρότητα, άλλά, 
συνήθως, τραγουδιώνται σέ ήμερομηνίες πού ορίζονται άπό τό εορτολόγιο. 
Οί ποιητάρηδες, πέρα άπό τή σύνθεση τών δικών τους στιχουργημάτων, 
μετέχουν σέ λατρευτικές καί τελετουργικές διαδικασίες, τραγουδώντας τά 
θρησκευτικά τραγούδια στό προαύλιο τής εκκλησίας, στούς συγκεντρωμέ
νους πιστούς, κατά τίς καθιερωμένες ήμέρες. Τά κυριότερα θρησκευτικά 
τραγούδια, πού άδονται άπό τούς ποιητάρηδες, είναι «Τό τραγούδι τοΰ Λαζά
ρου», « Ό  θρήνος τής Παναγίας», «Τό τραγούδι τής Σταύρωσης», καθώς 
επίσης καί «Τό τραγούδι τού 'Αγίου Γεωργίου», τό όποιο καί θά μάς άπα- 
σχολήσει στήν εργασία αυτή.

'Η  επιλογή τοΰ συγκεκριμένου τραγουδιού στηρίζεται άκριβώς στή 
θέση πού κατέχει στόν κοινωνικό βίο ώς θρησκευτικό τραγούδι, άλλά καί 
στή σημασία πού άποκτά μέσα άπό τήν ποιητάρικη πρακτική. Ό  δεύτε

ρος λόγος τής έπιλογής του είναι ή εύρεία διάδοση πού παρουσιάζει ό 

μύθος τοΰ δρακοντοκτόνου ηρώα.'
Τό τραγούδι τοΰ 'Αγίου Γεωργίου περιλαμβάνεται στόν θρησκευτικό 

κύκλο τών ποιητάρικων τραγουδιών, καθώς ή άφήγηση εγγράφει θέματα 
πού εντάσσονται στή θρησκευτική παράδοση καί επικεντρώνεται στή βιο
γραφία- τοΰ 'Αγίου. Τέτοιου είδους τυπολογίες έχουν ώς άξονα μεθοδολογικές 
αρχές πού ορίζουν τήν κατάταξη καί τόν τύπο με βάση τή θεματική πού 
παρουσιάζεται στά τραγούδια. Εντούτοις, οί έν λόγω κατηγοριοποιήσεις 
προϋποθέτουν μιά σαφή διάκριση τών θρησκευτικών θεμάτων πού περιλαμ- 2

2. Γ cat τή δρακοντοκτονία καί τούς δρακοντοκτόνους ήρωες, βλ. Ν. Γ . Πολίτης, Ό  
"Αγιος Γεώργιος, Λαογραφικά σύμμεικτα, Α(1920), Τά ελληνικά δημώδη άσματα περί 
δραχοντοχτονίας. Λαογραφία, Δ( 1912-1913), (Παραδόσεις, ’Αθήνα, Γράμματα, 1994, τ. 
Α, άρ. 3 8 0 , σ. 383 , άρ. 380 , σ. 156, άρ. 383 , σ. 158), Π. Δρανδάκη, Μεγάλη Ελληνι
κή 'Εγκυκλοπαίδεια, ’Αθήνα, Πυρσός, λήμμα Δράκων, τ. Θ, σσ. 536-538, Η. Délayé, 
Lés legendes grecques des Sain ts M ilitaires, Παρίσι, Alphonse Picard, L ibraire des 
Archives Nationales et de la  Société de l Ecole Deschartes 1909, Sπου πέρα άπό τήν παρά
θεση τών στρατιωτών αγίων, άναφέρονται άγιοι τής καθολικής Εκκλησίας καί παραδείγ
ματα άπό βίους ιπποτών στούς όποιους αποδίδονται δρακοντοκτόνοι άθλοι.
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βάνονται στά τραγούδια. Ή  θεμιτό-οίηση, όμως, τού θρησκευτικού μπορεί 
νά συναχθεΐ άπό τίς λατρευτικές πρακτικές καί από τίς παραστάσεις του 
Ιερού, τίς όποιες συμμερίζονται τά υποκείμενα μιας πολιτισμικής κοινότη
τας, όχι, όμως, καί από τη μορφή τού τραγουδιού καί τής αφήγησης καθ’ 
έαυτής. Αυτό πού θά μπορούσε νά διατυπωθεί, αντιστρέφοντας τήν προη
γούμενη θέση, είναι ότι ή δομή καί ή μορφολογία τής αφήγησης — καί δή 
τού μύθου—  αναλογεί στίς αντιλήψεις περί τού ιερού καί τού θείου.

’Από τήν ανάγνωση3 τού τραγουδιού τού Αγίου Γεωργίου μπορούμε νά 
συνάγουμε τήν εξής πρόταση: ’Εάν ή δρακοντοκτονία, στό πλαίσιο τού μύ
θου, συνιστά λειτουργία τού ήρωα/δρώντος υποκειμένου, στή συγκεκριμένη 
περίπτωση έχουμε έναν ήρωα ό όποιος, στή θρησκευτική έκδοχή τού παρα
μυθιού, μετασχηματίζεται σέ άγιο. ’Έ τ σ ι, έχουμε μία ιδιαίτερη πα- 
ραμυθολογική έκδοχή τού δρακοντοκτόνου, ή όποια, καθώς ενσωματώνει 
θρησκευτικά στοιχεία στή δομή της, μετασχηματίζει τό πλαίσιο καί μορφο- 
ποιεΐ τίς σημασίες τής συγκεκριμένης λειτουργίας.

Ή  γενική πρόταση, στήν όποια υπακούει ή ανάλυση πού ακολουθεί, 

συνίσταται στό ότι, καθώς περνάμε άπό τά δημώδη άσματα στά θρησκευ
τικά, έχουμε έναν μετασχηματισμό τού άθλου σέ θαύμα καί \μά μετατόπι
ση τού άποκτείνοντος τό δράκο άπό ήρωα σέ άγιο. Μπορούμε νά παρακο
λουθήσουμε αυτές τίς μετατοπίσεις, σέ ένα πρώτο επίπεδο, μέσα άπό τήν 
έξέταση τής δομής τού τραγουδιού καί τού τρόπου μέ τόν όποιο έκδιπλώ- 
νεται ό μύθος. Σέ ένα δεύτερο έπίπεδο, μπορούμε νά δούμε πώς οί έν λόγω 
μετατοπίσεις συνδέονται μέ τό ευρύτερο συμβολικό σύμπαν πού συγκροτεί 
ή χριστιανική θρησκευτική παράδοση καί νά συνάγουμε, τέλος, τόν τρόπο 
μέ τόν όποιο οί θρησκευτικές αφηγήσεις τής χριστιανικής παράδοσης 
συγκροτούν ένα μοντέλο έρμηνείας τού κόσμου πού ενσωματώνει ή ενσω
ματώνεται τό Γδιο σέ προηγούμενες ή χρονικά παράλληλες κοσμολογίες.

3. Ή  ανάγνωση τον τραγουδιού ακολουθεί, κατά δάσιν, τό πλαίσιο πού προτείνεται 
στό Β . Πρόπ, Ή μορφολογία τού παραμυθιού, ’Αθήνα, Καρδαμίτσας, 1995. ’Ακόμα, Κλ. 
Λέδι-Στρώς, Μύθος χαί νόημα, ’Αθήνα, Καρδαμίτσας, 1986.
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11ΚΛΑΠΑ ΑΝΑΣΤΑΣIΛΑΟY

Τόσο στη δημώδη όσο καί στή θρησκευτική παράδοση, ό δράκοντας σημαί- 
νεται μέσω εικονικών αναπαραστάσεων4 5 6 καί άφηγηματικών παραστάσεων, 
έτσι όπως αυτές συγκροτούνται στόν παραμυθολογικό0 καί στον μυθολογικό 
λόγο. Μέ βάση τά λαογραφικά στοιχεία πού συγκεντρώνονται άπό τόν ευ
ρύτερο βαλκανικό χώρο, προκύπτει ένα σώμα διηγήσεων, παραδόσεων, μύ
θων καί εθίμων, στό πλαίσιο τών οποίων αναπτύσσεται ένας πολυσήμαντος 
λόγος περί δρακόντων, πού πιστοποιεί τούς πολλαπλούς τρόπους μέ τούς 
οποίους παριστάνεται καί σημαίνεται ό δράκοντας.

Στόν αλβανικό χώρο,1’ παραδείγματος χάριν, έχουμε παραδόσεις πού 
φέρουν τόν δράκοντα ως μέλος τής κοινότητας, ό όποιος μετέχει ως κοι
νός θνητός στά συλλογικά δρώμενα καί τήν κοινή μοίρα. Τό άτομο αυτό 
θεωρείται δράκοντας στό μέτρο πού φέρει ανάλογες ιδιότητες, όπως ή 
υπέρμετρη άνδρεία στή μάχη καί ή υπερφυσική ρώμη, πού τόν καθιστούν, 
κάποια στιγμή, λυτρωτή τής κοινότητας. 'Ένα άλλο σημαντικό χαρα

κτηριστικό του είναι ό νικηφόρος αγώνας πού διεξάγει εναντίον τού θηλυ

κού δράκοντα, πού αντιπροσωπεύει τό Κακό. Ό  άνθρωπος-δράκοντας α

ποκαλύπτει τήν ιδιότητα αυτή, λίγο πρίν πεθάνει, άφού τυχόν πρότερη 

δημοσιοποίησή της επιφέρει τό θάνατο.
Ό  δράκοντας, πάλι, ώς σύμβολο πού άποδίδει ιδιότητες υπερφυσικής 

ρώμης, αλλά καί ώς ήρωας/δρών υποκείμενο, ενσωματώνεται σέ μυθολο
γικούς λόγους, πού αφορούν τήν περιγραφή τού χώρου. Στοιχεία πού συν
θέτουν τή φυσιογνωμία τού φυσικού περιβάλλοντος, όπως βουνά ή ογκώ

4. Τέτοιου είδους παραστάσεις αποτελούν κυρίως οί αγιογραφίες καί ειδικά ή εικόνα τού 
Αγίου Γεωργίου καί τών άλλων δρακοντοκτόνων άγιων. ’’Αλλες απεικονίσεις δράκοντα βρί
σκουμε στήν Ουρανοδρόμο κλίμακα του 'Αγίαν Ιωάνναν, στά Μαρτύρια τής 'Αγίας Παρα
σκευής καί στό ή Δευτέρα παρουσία καί ό μέγιστος Δράκων. Γιά τά άγιογραφικά μοτίβα τής 
ορθόδοξης Εκκλησίας, στά όποια περιλαμβάνονται καί παραστάσεις τού δράκοντα, €λ. Φ. 
Κόντογλου, 'Έκφρασις τής ορθοδόξου εκκλησίας, ’Αθήνα, Άστήρ, 1960.

5. Μ. Άλεξιάδης, Οί ελληνικές παραλλαγές γιά τόν δρακοντοκτόνο ηρώα, διδακτορική 
διατριβή, ’ Ιωάννινα 1982.

6. Ν. Βερνίκος, Περί δρακόντων, Β ' Συμπόσιο Λαογραφίας Βορειοελλαδικού Χώρου, 
"Ιδρυμα Μελετών Χερσονήσου Αίμου, 1976, σσ. 29-44.
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II ΛΡΛΚΟΚΤΟΜΛ iH'A HOUΙΤΑΡ1ΚΛ ΤΡΛΓΟΓΛΙΑ Tili; ΚΠΙΡΟ)
δεις βράχοι, αποδίδονται σέ δράκοντες.’ Στην ελληνική αρχαιότητα/ έπί
σης, ο δράκοντας καί ο οφις αποτελούν μυθεύματα μέσω των οποίων ση- 
μαίνεται ό ήρωας. Ό  ήρωας πιστεύεται ότι γίνεται φίοι-δράκοντας μετά 
το θάνατό του, ένώ οί δράκοντες πού παρουσιάζονται σέ μάχες αποτελούν 
μεταμορφωμένους ήρωες. Κ ατ’ αυτόν τον τρόπο, ό ήρωας είναι φίδι-δρά- 
κοντας καί ό δράκοντας-φίδι είναι ήρωας. Οί παραδόσεις αυτές αποδίδουν 
τη συνέχεια φυσικής καί πολιτισμικής τάξης. Οί δράκοντες-όφεις φέρο
νται ως πρόγονοι,9 αλλά καί ως ήρωες πού ανάγονται σέ ένα απόλυτο πα
ρελθόν,10 τό όποιο εκπροσωπεί την απόλυτη αρετή, σέ έναν χρόνο μακρινό 
άπό τό παρόν καί γ ι ’ αυτό απόλυτο καί μονοσήμαντο.

Δράκοντας, έξάλλου, είναι ό φολεύων στίς π η γές," τίς σπηλιές, τίς 
λίμνες, ό οποίος είτε άπάγει βασιλοπούλες καί παρθένες είτε απαιτεί θυ
σίες γυναικών προκειμένου νά ελευθερώσει τό νερό πού κατακρατεί. Ή 
συνθήκη αυτή, πού θέλει τόν δράκοντα νά κατακρατεί τό νερό καί νά α
παιτούνται θυσίες ανθρώπων γιά τήν απελευθέρωσή του, αποτελεί τό πιο 

συχνά άπαντούμενο μοτίβο. Μέ βάση τό μοτίβο αυτό αρθρώνεται τόσο ή 

σχετική παραμυθολογική αφήγηση όσο καί ή συγκεκριμένη θρησκευτική 
άφήγηση-τραγούδι. Δράκοντας-όφις, ώς παράσταση, είναι έπίσης σύμβολο 
πού περιλχμβάνεται στόν θρησκευτικό διάκοσμο, σέ εκκλησιαστικά τέμπλα 
καί ιερατικά σκεύη. ’Ακόμα, έχουμε καί λατρείες πού σχετίζονται μέ τόν 
όφι, φιδολατρεΐες,12 οί όποιες είναι ενσωματωμένες στό τελετουργικό τής 
ορθόδοξης χριστιανικής εκκλησίας.

7. X. Γ. Πολίτης, Παραδόσεις, ο.:τ., τ. Α', άρ. 392, σ. 161, ip. 396, σ. 163, αρ. 
3 9 7 ,7 . 163, άρ. 4 0 1 ,7 . 166.

8. X . Γ . Πολίτης. Παραδόσεις, ο.-., τ. Β \  άρ. 449. 77. 246-250.
9. Ή συνέχεια φυσικής -πολιτισμικής τάξης, πού παρουσιάζεται μέσα από τίς μυθολο

γικές αφηγήσεις γιά τούς προγόνους, οί όποιοι παριστάνονται ώς ζώα-άνθρωποι, παρουσιά
ζεται καί σέ μιά παράδοση τής Άνδρου. Ή περιοδολόγηση τής ιστορίας τού νησιού αρχίζει 
μέ τούς ιδρυτές, οί όποιοι ήταν δράκοντες, καί συνεχίζει μέ τούς Βενετσάνους καί τούς 
Τούρκους. Περισσότερα στό X . Γ . Πολίτης. Παραδόσεις, ό.π., τ. Α', άρ. 389, σ. 161.

10. Μ. Μπαχτίν, 'Έπος και μυθιστόρημα, ’Αθήνα, Πόλις,1995.
11. Γιά τή δοξασία αυτή, όπως έπίσης καί γιά τή γεωγραφική διασπορά πού παρου

σιάζει, βλ. X . Γ  Πολίτης, «Τά δημώδη ελληνικά άσματα περί τής δρακοντοκτονίας», ό.π..
12. Α. Χατζημιχάλ.η, Σαραχατσάνοι, ’Αθήνα. 1957.
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11 ΕΛΑ ΓΙΑ AN ΑΞΤΑΪΙΑΛΟ V

Ό  δράκοντας, ώς σύμβολο, απαντάται καί στον κύκλο των άκριτικών 
τραγουδιών.13 Στη  διηγηματική έκδοχή αυτή συνδέεται μέ την αρπαγή 
γυναικών. Ό  δράκοντας,14 15 αρχικά, παρουσιάζεται μέ ανθρώπινη μορφή 
καί επιχειρεί νά άπαγάγει τή γυναίκα τού ήρωα. Σ τή  συνέχεια, μεταμορ
φώνεται σέ τέρας — παρουσιάζεται μέ τρία κεφάλια, το ένα είναι γέροντα, 
τό άλλο νέου καί τό τρίτο φιδιού—  καί επιτίθεται στον ήρωα. Ό  ήρωας 
κατεβάζει από τό άλογο τή γυναίκα του καί στρέφεται εναντίον τού δρά
κοντα. Ό  ήρωας σκοτώνει τόν δράκοντα μέ τό σπαθί του.

Μέ τήν ίδια προσωνυμία τού δράκοντα έμφανίζεται καί ό ’Αντίχριστος 
στήν Αποκάλυψη τού ’ Ιωάννη.Ιο Ή  αναφορά στόν δράκοντα-θηρίο, στό 
συγκεκριμένο κείμενο, εναλλάσσεται μέ τόν δφι καί τό διάβολο:

[...]  καί ιδού δράκων -ορρός μέγας, έχων κεφαλάς επτά καί κέρατα δέκα, 
καί επ ί τάς κεφαλάς αυτού επτά διαδήματα. [...]  καί έβλήθη ό δράκων ό 
μέγας, ό όφις ό αρχαίος, ό καλούμενος διάβολος καί Σατανάς, ό πλανών τήν 
οικουμένην δλην. [ ...]Κ α ί είδον έκ  τής θαλάσσης θηρίον άναβαΐνον, έχον 
κέρατα δέκα καί κεφαλάς επτά, καί επί των κεράτων αυτού δέκα διαδήμα

τα, καί έπί τάς κεφαλάς αυτού ονόματα βλασφημίας, καί τό θηρίον ο ειδον, 
ήν όμοιον παρδάλει, και οί πόδες αυτού ώς άρκτου, καί τό στόμα αυτού ώς 
στόμα λέοντος.

Στις προαναφερθεΐσες παραστάσεις τών δρακόντων, βλέπουμε ότι πρό
κειται γιά ένα πολυσήμαντο σύμβολο καί μύθευμα, οί σημασίες τών όποιων 
συναρτώνται μέ ένα ευρύ φάσμα δοξασιών καί ιστορικών χρόνων. Ή  σημα- 
σιοδότηση τού δράκοντα είναι τόσο θετική όσο καί αρνητική, ένώ ή παρά
στασή του είναι άλλοτε άνθρωπομορφική καί άλλοτε όχι. Οί βασικές μορφές 
μέσα από τίς όποιες παρουσιάζεται είναι αυτές τού δράκοντα-άνθρώπου καί

13. Σ . ’Αλεξίου, Βασίλειος Διγενής Άκριτης καί τά άσματα Άρμούρη καί τού υιού τού 
Ανδρόνικου, Αθήνα, Ερμής, 1990· (Betrand Bouvier), Δημοτικά τραγούδια από τό χει
ρόγραφο τής Μονής τών 7βήραιν, Αθήνα, Γαλλικό ’ Ινστιτούτο, 1960.

14. Ή  φόρμουλα αυτή παρουσιάζεται στόν επικό κύκλο ποιημάτων τού Λιγενή 
Ακρίτα, όπου άναφέρεται ώς ένα από τά κατορθώματα του. Σ τ . Αλεξίου, Βασίλειος 
Διγενής Ακρίτας, ό.π., σ. 130.

15. ’Ιωάννης, Ή 'Αποκάλυψη, απόδοση Όδ. ’Ελύτης, Αθήνα, 'Ύψιλον, 1985, κεφ. 
ΙΒ , σσ. 72, 75 καί κέφ. ΙΓ , σ. 76.
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τού δράκοντα-όφεως μέ αρνητική καί θετική σήμανση. Και στις δύο περι
πτώσεις οί μορφές αυτές παραπέμπουν στήν τάξη τής φύσης.

"Άν εξετάσουμε τήν άνθρωπομορφική διάσταση τού δράκοντα, θά δού
με δτι αυτή παραπέμπει σέ αρχαϊκές παραστάσεις κοσμογονίας, σέ έναν 
μυθικό λόγο πού λειτουργεί άνθρωποποιώντας τούς φυσικούς νόμους καί 
φυσικοποιώντας τίς ανθρώπινες πράξεις, στή βάση ακριβώς ενός ανθρω
πομορφισμού τής φύσης καί μιας φυσικοποίησης τού άνθρώπου. Ό  δρά
κοντας-άνθρωπος παραπέμπει σέ έναν τρόπο σκέψης πού θέτει τή φυσι
κή τάξη ως ένα σύστημα πρότερο, αρχικό, παράγωγο τού οποίου είναι ή 
πολιτισμική τάξη. Στό πλαίσιο αυτής τής συνθήκης παράγεται καί τό 
δισυπόστατο τής μορφής τού δράκοντα.

Εξάλλου, ο δράκοντας-όφις λειτουργεί ώς συμβολική παραπομπή στό 
χώρο τής γονιμότητας.1' Ό  όφις, συμβολικό στοιχείο στόν μυθολογικό λόγο 
τής αρχαίας "Ελλάδας, λειτουργεί ώς έμβλημα τών θεών, όπως τού "Ιππο
κράτη, τής Άθηνάς, τής Δήμητρας, τού Μειλίχιου Δία, συνθήκη πού τό 

καθιστά ιερό.
’Άν ή ιερότητα, τήν οποία φέρει ό όφις, ιδωθεί σέ συνάρτηση μέ τό γεγο

νός ότι αποτελεί χθόνιο ζώο, έρπετό, άμεσα συνόεόεμένο μέ τή γή, ή οποία 
συμπυκνώνει στό πλαίσιο τής αρχαιοελληνικής μυθολογίας τήν κατ’ εξοχήν 
παράσταση τής γονιμότητας, μπορούμε νά συνάγουμε τήν ιερότητα τού 
όφεως διά μέσου τής σύζευξής του μέ τή γονιμότητα. Τήν ίδια αναφορά στή 
γονιμότητα έχει καί ό δράκοντας-οφις στις άφηγηματολογικές συνθήκες 
κατά τίς όποιες συνδέεται μέ τό στοιχείο τού νερού.18

1ί>. Κλ. Λέ€ι-Στρώς, Ή άγρια σχέψγ, ’Αθήνα. Παπαζήσης, 1977.
17. Ενδεικτικό πρός τήν κατεύθυνσή αυτή είναι ή θρησκευτική παράδοση, πού 

απαντάται στόν χώρο τής ’Ηπείρου σχετικά μέ τήν 'Αγία Παρασκευή. Σύμφωνα μέ τήν 
παράδοση, ό τοπικός δράκος ερχόταν κάθε χρόνο στό πανηγύρι καί άρπαζε την ωραιότερη 
κοπέλα, μέχρι τήν ήμέρα πού ή Αγία Παρασκευή μέ ένα τεκτονικό σφυρί τόν σκότωσε, 
κτυπώντας τον στά γεννητικά όργανα. Ν. Βερνίκος, Περί δρακόντων, ο.π., σ. 32 , καί Π. 
Β. Παπασπύρου, Λαογραφική Συλλογή. Ηπειρώτικα Χρονικά, 4(1929), άρ. 1-2.

18. Αναφορά στή γεωγραφική διασπορά τών άντιλήψεων γιά τό νερό ώς γονιμοποιό 
στοιχείο καί στις τελετουργίες πού συνδέονται μέ αυτό, Ν. Γ . Πολίτης, Τά ίη/αώδη ελλη
νικά άσματα τζερί τής δρακοντοχτονίας, δ.ιζ..

159



11 H U  ΠΛ ANAÏTAIIAAC ) V

Σέ ένα διαφορετικό σημειολογικό τύμπαν παραπέμπει ό δράκοντας-όφις 
τοΰ μυθολογικού λόγου -ού εγκαθιδρύει ή χριστιανική παράδοση. Ή  παρά
δοση αυτή οριοθετεί τήν κοσμική τάξη, αρθρώνοντας τήν άφήγητΓ, της στή 
βάση τής αντίθεσης βέβη/Λυ-ίερού. Έ τσι, τόσο ό δράκοντας όσο καί ό όφις 
αποτελούν συμβολικές παραπομπές στόν κόσμο τού βέβηλου, έπέχουν θέση 
συμβολικού σημείου αναφοράς στόν δαιμονικό κόσμο, στόν κόσμο τής αμαρ
τίας, τόν αρνητικά προσδιορισμένο κόσμο, τελικά τόν μή κόσμο.

Ό  δράκοντας καθίσταται κεντρικό συμβολικό σημείο, τό όποιο ενσωμα
τώνεται στόν μυθολογικό λόγο καί, έγγραφόμενο σέ διαφορετικά πεδία λό
γου, αποκτά θετική ή άρνητική σημασία. Θέτοντας διαφορετικά τό λόγο 
περί δρακόντων, θά μπορούσαμε νά δούμε τό δράκοντα ώς μύθευμα,19 20 ή 
σημασία τού οποίου συνάγεται άπό τή θέση πού κατέχει στο μύθο, άπό τόν 
συγκεκριμένο τρόπο μέ τόν όποιο συντάσσεται μέ τά υπόλοιπα στοιχεία τού 
μύθου. Κ α τ’ αυτόν τόν τρόπο, τό μύθευμα «δράκοντας» λειτουργεί ώς 

σημείο τού ιερού, είτε ώς άμεση αναφορά (ό δράκοντας-όφις ή όφις) είτε ώς 

έμμεση, καθώς διαμεσολαβεΐται άπό τή τυμβολική αναφορά πού μπορεί νά 

έχει ένα άλλο σημείο, τό νερό, παραδείγματος χάριν, καί τή σχέση του μέ 
τή γονιμότητα. Ό  δράκοντας, όπως τυμβαίνει μέ όλα τά τύμβολα τού μυθι
κού λόγου, φέρει μιά πολυσημία, ή οποία, καθώς εντάσσεται σέ μιά τυγκε- 
κριμένη αφήγηση, σέ μιά τυγκεκριμένη τυνταξη στοιχείων, προσανατολίζε
ται στήν απόδοση ορισμένων νοημάτων, προκειμένου νά εκπληρώσει τήν 
ερμηνευτική πού προκρίνεται κάθε φορά.

Στήν ίδια κατεύθυνση μπορεί νά θεωρηθεί καί ή δρακοντοκτονία στό ποι- 
ητάρικο τραγούδι. Ή  δρακοντοκτονία εντάσσεται στό πλαίσιο τού μυθολογι
κού λόγου πού εγκαθιδρύει ή χριστιανική θρησκεία, ή οποία έρχεται σέ 
τύγκρουση, κατά τή φάση τής έξάπλωσής της, μέ κατάλοιπα μυθολογικών 

λόγων, διαφορετικές πρακτικές καί μορφές λατρείας.'*0 Τό γεγονός αυτό

19. Κλ. Λέβι-Στρώς, Ή δομή καί ή μορφή. σκέψεις γιά ενα έργο τον Πρόπ. στό Β. 
Πρόπ, Ή μορφολογία τον τζαραμνθιον, δ.π.

20. Γιά τις προχριστιανικές επιβιώσεις καί τις μετασημάνσεις στις όποιες όπόκεινται οί 
μορφές λατρείας άπό τήν επίσημη χριστιανική θρησκεία, Μ. Μερακλής, 'Ελληνική Λαο
γραφία, τ. Β ', Ήθη καί έθιμα, Αθήνα, Όόυσσέας. 1996.
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ίσως ερμηνεύει και το όιακοσμο απο οφεις και οράκοντες τών εκκλησιών 
και τών ιερατικών σκευών, καθώς επίσης και τις φιοολατρεϊες.

Έξαλλου, κάθε μυθολογικός λόγος, προκειμένου νά εγκαθιορυθεΐ καί νά 
λειτουργήσει ώς τέτοιος, χρειάζεται νά επαναπροσδιορίσει τη σημασία τών 
σημαινόντων μέσω τών οποίων προσλαμβάνεται ή τάξη τοϋ κόσμου. Κατ’ 
αυτόν τόν τρόπο, καί ο χριστιανικός λόγος επεμβαίνει στην πολυσημία πού 
φέρουν ό οφις καί ό δράκοντας, προσδιορίζοντάς τους σύμφωνα μέ τό 
συγκεκριμένο κοσμοθεωρητικό μοντέλο πού προκρίνει. Ό  οφις, στο μύθο 
γιά τή Γένεση, καθίσταται συμβολική παραπομπή στόν δαιμονικό κόσμο, 
ενώ στήν Αποκάλυψη ό δράκοντας συμφύρεται μέ τόν όφι στή μορφή τού 
θηρίου. ’Έ τσ ι, τό θηρίο καί ό δράκοντας, μέσα άπό τήν ονοματοθεσία πού 
τούς δίδεται, άλλά καί τή σχετική περιγραφή, τίθενται εκτός φυσικής 
τάξης. Τόσο ό δράκοντας όσο καί τό θηρίο της Αποκάλυψης αποτελούν τό 
μή υπαρκτό — αποτελούν ένα ζωικό είδος πού συντίθεται από μέρη άλλων 

ζώων—  συνιστώντας έτσι τό κατ’ εξοχήν σημείο τής μή-τάξης, σέ μιά 
κατεύθυνση ύπερπροσδιορισμού τοϋ δαιμονικοϋ-ύπερβατικοϋ κόσμου στόν 

έσχατολογικό μύθο γιά τή συντέλεια τοϋ κόσμου. Στό τραγούδι τής δρακο- 
ντοκτονίας τοϋ Αγίου Γεωργίου έχουμε ένα παράδειγμα τής ανωτέρω 
σκιαγραφηθείσας μετωνυμικής λειτουργίας τοϋ δράκοντα στή χριστιανική 
μυθολογία, ενώ ή μορφολογία καί ή δομή του μάς παρέχουν ένα μοντέλο 
ερμηνείας τού κόσμου.

Στήν ανάλυση πού ακολουθεί θά χρησιμοποιήσουμε δύο ποιητάρηκες εκδοχές 
τού τραγουδιού τού Αγίου Γεωργίου (Α καί Β) καί μιά φυλλάόα πού τιτλοφο
ρείται Το τραγούδι τού μεγαλομάρτυρας Γεωργίου του Τροπαιοφόρα» (Γ).**

21. Μ. Χριστοδούλου, Κυπριακά ϋτμώοτ, άσματα, Λευκωσία, Κέντρο Επιστημονικών 
’Ερευνών Κύπρου, 1987. Κάποια από τά τραγούδια πού παρατίθενται, καταγράφηκαν άπό 
τή λαογραφική ερευνά γιά τά παραδοσιακά τραγούδια καί τήν παραδοσιακή μουσική πού 
άρχισε στήν Κύπρο τό 1960, με ερευνητές τούς Γ . Σπυριδάκη, Σ . Καρακάση καί Μ. 
Χριστοδούλου. Τά τραγούδια πού χρησιμοποιούνται στή συγκεκριμένη ενότητα, πιστοποιούν 
τήν ποιητάρικη προέλευσή τους άπό τήν εισαγωγή καί τόν επίλογο πού έχουν. Τά συγκεκρι
μένα τραγούδια καταγράφονται ώς: Τό τραγούδι τού "Αγιου Γεωργίου, στήν ενότητα
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Ή  διήγηση παρουσιάζεται με βάση τίς ένότητες ή τις σκηνές, μέ τη 

θεατρική έννοια τοΰ ορού, πού προάγουν την εξέλιξη τού μύθου. ’Από την 

παράθεση τών ένοτήτων προκύπτει ή συγκεκριμένη δομή τής αφήγησης, 
όπου έντάσσονται οί λειτουργίες τών ήρώων/όρώντων υποκειμένων:''

Α. Χωρική τοποθέτηση τοΰ δρώμενου στό επέκεινα 
Β. Αρχική κατάσταση έλλειψης: δράκοντας-κατακράτηση νεροϋ-θυσίες 
Γ. θυσία βασιλοπούλας 
Δ. Εμφάνιση ήρωα-Αγίου 
Ε. Βοηθός ήρωα θεό ς= άγιος-ήρωας 

ΣΤ. Δρακοντοκτονία-θαϋμα 
Ζ. Διάσωση βασιλοπούλας 
Η. Αναστολή φυσικής έλλειψης 
θ . Δημοσιοποίηση θαύματος
I. Γνωστοποίηση θείας ταυτότητας 

ΙΑ. Ανταμοιβή συλλογική

Τά αποσπάσματα από τά τραγούδια πού παρατίθενται, στηρίζονται 
στόν ακόλουθο διαχωρισμό τών ενοτήτων:2-*

Εκκλησιαστικά καί θύραθεν θρησκευτικά, μέ αριθμό 44, σέ δύο παραλλαγές (α καί β), ή 
πρώτη παραλαγή μέ 166 στίχους καί ή δεύτερη μέ 121, σσ. 115-121. Ε π ίσης, Α. 
Μαππούρας, Το τραγούδι τοΰ Μεγαλομάρτνρος Γεώργιον τον τροπαιοφόρον, Λάρνακα, 
Βιολάρη,1988, στίχοι 175.

22. Μορφολογικά μαγικό παραμύθι μπορεί νά ονομαστεί κάθε εξέλιξη άπό τή δολιοφθο
ρά (Α) ή τήν έλλειψη (α), μέσω ενδιάμεσων λειτουργιών, πρός τόν γάμο (X ) ή πρός άλλες 
λειτουργίες: κάποτε είναι ή ανταμοιβή (Ζ), ή απόκτηση, ή γενικά ή εξάλειψη τής δυστυ
χίας (Λ), ή διάσωση άπό τό κυνηγητό (X ) κ.ο.κ. Μία τέτοια εξέλιξη τήν ονομάζουμε 
κίνηση. Β. Πρόπ, Ή μορφολογία τον παραμνθιον, ό'.π., σ. 103.

23. Ό  διαχωρισμός τών ενοτήτων άφορά τίς ένότητες τού μύθου, όπως εμφανίζονται 
στά ποιητάρικα τραγούδια. Τό ποιητάρικο τραγούδι έχει καί αυτό τίς εισαγωγικές καί 
καταληκτικές του ένότητες, πού αφορούν, όμως, τό ακροατήριο καί δχι τόν συγκεκριμένο 
μύθο. Ή εισαγωγή καί ό επίλογος τών ποιητάρηδων γιά τό συγκεκριμένο τραγούδι έχει, 
καί γιά τίς τρεις εκδοχές, ώς ακολούθως:

Εισαγωγή Γ .: ’Αγαπητοί χριστιανοί καί μυροβαφτισμένοι 
παρακαλώ ακούστε με δσ’ είστε σοιναγμένοι
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II ΛΡΛΚΟΚΤΟΝΙΛ 1ΤΛ ΙΙΟΙΙΙΤΛΡΙΚΛ ΤΡΛΙΟΓΛΙΛ Till; ΚΠΙΡΟΓ
α) Στήν εισαγωγική, ή όποια περιγράφει τήν αρχική συνθήκη μέσα 

στήν οποία Θά λάβει χώρα ή αφηγούμενη οράση.
β) Στήν κύρια ένότητα, στήν όποια τό αφηγούμενο είναι ή κυρίως οράση. 
γ) Στήν καταληκτική, όπου περιγράφεται ή έκβαση, ή μετά τή οράση 

οιαμορφωθείσα συνθήκη.

Γιά νά σάς πώ τά θαύματα τ ’ Αγίου Γεωργίου 
ή δόξα δα πού έφτασεν κι ή χάρις του Άγιου 
Ός στρατιώτην τοΰ Χριστού σήμερα τον δοξάζουν 
καί κάθε δύσκολην στιγμήν τόν ’Άγιον φωνάζουν 
Ή χάρις του δοξάζεται σ’ δλην τήν οικουμένη 
κ ’ έχουν καί τήν εικόναν του παντού ζωγραφισμένη 
Kt επάνω εις τό άλογον θωρούν τόν καβανλάρη 
μέ δοξασμένον στέφανον καί τό χρυσόν κοντάρι 
Πού σκότωσεν τόν δράκοντα κάποτε μιάν ημέρα 
κ ’ έγλύτωσεν τοΰ βασιλιά τήν μόνην θυγατέρα 
"Αγιε μου Γεώργιε δοξάζω τ ’ ονομάν σου 
δός μου κ ’ έμέν τήν χάριν σου καί τή βοήθειάν σου 
Ν ’ αρχίσω τό τραγούδιν σου πούναι παλιόν γραμμένον 
στόν κόσμον πού χω σήμερα κοντά μου συναγμένου

' Επίλογος Γ : Τζ άπόχει πόθον στήν καρδιάν πδναν χαρτίν νά πάρη 
τζιαί νά τούς έχουν βοηθούς πδχουν θεού τήν χάρη 
Αυτούς πρέπει ή δόξασις τζιαί μέναν τό ώσπαλάται 
πρέπει νά τό γοράσετε γιατί καθυστεράτε;

Εισαγωγή Α: Παπάδες καί πνευματικοί, δάσκαλοι καί γούμενοι 
έλάτε νά άδροικήσετε μιάν λύπην ταιρκασμένην. 
ν’ ακούσετε τά θαύματα τ ’ άγιου Γεωργίου,

Επίλογος Α.: Ζωήν καί χρόνια νά ’χετε όσοι κι αν άδροικάτε, 
τόν άγιον Γεώργιον νά τόν δοξολογάτε.
Ή πεταλλίνα πέτασεν κι άτός χρ·υσός λοάται 
καί κείνος πού τό ’ποίησεν σάν ποιητής λοάται 
κείνου πρέπει ή μακάρισι κι έμεναν τ ’ ως πολλά ’τε 
ζωήν καί χρόνια νά ’χετε εσείς πού τ ’ άδροικάτε, 
κι όσοι είστε ποιητάρηδες νά τό κοκκολοάτε.
Επίλογος Β.: Καί κείνος πού μού τό μάθε σάν ποιητής λογάται 
κείνου πρέπει ή μακάρισι κι έμέναν τ ώς πολλά τε 
Ζωήν καί χρόνια νά χετε όσοι αν τ ’ άδροικάτε 
κι άν έχετε γλυκόν κρασίν, πρέπει νά μάς κερνάτε
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ΠΕΛΑΓΙΑ ΑΧΑΣΤΑΣΙΑΛΟν

I. Ε ισαγω γική ενότητα

Ό  χρονικός προσδιορισμός τής απαρχής τής αφηγούμενης δράσης είναι κοινός 
και στις τρεις εκδοχές τού μύθου, όπως φέρεται στά ποιητάρικα τραγούδια.

Α.
Δευτέρα έν τής Καθαράς, που κάμνουν τήν νομάδαν,'Μ 
κι έξέβην ’πού τό σπίτιν του τήν πρώτην εβδομάδαν,

Β .
Δευτέρα ’ τουν τής Καθαράς, πού κάμνουν τήν νομάδαν, 
έξέβηκεν απόστολος τήν πρώτην εβδομάδαν,

Γ .
Δευτέραν έν τής καθαράς πού κάμνουν τήν νομάδα 

έβγήκεν πού τό σπίτιν του τούτην τήν έβδομάδα

Σ τή  συνέχεια, προσδιορίζεται ό χώρος τής αφηγούμενης δράσης. Γιά 
τήν A καί Γ  εκδοχή έχουμε τό Βερούτι (Βηρυτός), ενώ γιά τη Β τό συμ
βάν λαμβάνει χώρα σέ κάποια πόλη τής Αίγυπτου.

Α.
καί τρεις ημέρες έκαμεν νά ρέξη τό Βερούτιν, 
ψουμίν, νερόν δέν βρίσκεται εδώ ’ς χώραν τούτην·

Β .
παίρνει βουλήν ’πού τόν θεόν κα ί’ ς τό καράβιν μπαίννει, 
ένόμασεν τήν Αίγυπτον, ’ ς τήν Άλεξάντραν μπαίννει,
Δ ίχω ς καράβιν έραξεν κι έπήεν ’ ς άλλην πόλιν, 
καί κείνην ένομάσαν την οί δώδε’κ Άποστόλοι 

άλλά, γ ια τ’ ήτουν "Ε λληνες, τά είδωλα ’λατρεύαν, 
μήτε θεόν, μήτε Χριστόν, ποτέ δέν έπιστεϋαν 
πάλε γ ια τ’ ήτουν "Ελληνες κ ι είχαν τήν απιστίαν, 
δέν είχασιν ’πού τόν θεόν καμμιάν ευχαριστίαν 24

24. Στά αποσπάσματα πού παραθέτονται διατηρείται ή ορθογραφία τοΰ πρωτοτύπου.
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Γ .
Κ α ί τρεις ήμερες έκαμεν νά φτάση στο Βεροΰτι 
νερόν καθόλου δέν είχεν μέσα στήν χώραν τούτη

Στη συνέχεια, προσδιορίζεται τό πλαίσιο μέσα στο όποιο θά λάβει χώρα 
ή δράση τοΰ ήρωα-Αγίου. Τό πλαίσιο αυτό ορίζεται ώς κατάσταση απώλει
ας καί στέρησης καί αποτελεί τήν εναρκτήρια συνθήκη γιά δράση αλλά καί 
τόν πυρήνα αφήγησης τοΰ παραμυθιού. Ή  έλλειψη σηματοδοτειται άπό τό 
στοιχείο τοΰ νερού, πού κατακρατείται άπό τόν δράκοντα. Τά δημώδη ά
σματα, πού έχουν ώς θεματική τους τή δρακοντοκτονία, συνδέουν άφηγημα- 
τικά τό δράκοντα μέ τήν κατακράτηση νερού, ενώ τά παραμύθια μέ τήν Γδια 
θεματική συνδέουν τό δράκοντα τόσο μέ τό νερό όσο καί με τόν καρπό τού 
μαγικού δέντρου.äj

A.
ψουμίν, νερόν δέν βρίσκεται έόώ ς στή χώραν τούτην 

ψουμίν, νερόν έχει πολλύν, άμμά ’ν μακρά ’ς τό πλάτος, 

κ ε ΐ μέσα έκατοίκησεν ένας μεγάλος δράκος, 

καί δέν άφίννει τό νερόν ’ ς τήν χώραν γιά νά πάη, 

γιά τούτον έκινόύνεψεν ή  χώρα νά πεθάνη-

Β .
και τό νερόν τούς έππεσεν πάνω μακρά ’ς τό πλάτος 
καί μέσα έκατοίκησεν ένας μεγάλος δράκος, 

καί δεν αφίννει τό νερόν ’ ς τήν χώραν τους νά πάη, 
καί όλα το έκάμασιν ’πόνον παιδίν νά φάη

Γ .
Νερόν έβρίσκετουν πολλύν μά κάτω πού τό πλάτος 
τζιει μέσα έκατοίκησεν ένας μεγάλος Δράκος 
Κ αί δέν άφηνεν τό νερόν στήν χώραν του νά πάη. 
τταΐνην ούλλοι είχαν του πόναν παιδίν νά φάη 25

25. Μ. Άλεξιάδη, Οί ελληνικές παραλλαγές γά  τόν όραχοντοκτόνο ηρώα, ο -.. Τό μο- 
τίβο αυτό τοΰ παραμυθ»ΰ (AT, 300Α) συνδέει τήν έμφάνιση τοΰ δράκοντα μέ τήν αρπαγή 
τοΰ καρποΰ άπό τό δέντρο (συνήθως μηλιά) τοΰ βασιλιά, άναδεικνΰοντας καί πάλα τή σύν
δεσή του μέ τή γονιμότητα.



ΙΙΕΛΛΓΙΑ ΑΝΛΙΤΛ-ΙΛΛΟν
Ή  έτζόμενη σκηνή τής αφήγησης μάς εισάγει στήν κατάσταση πού έπι- 

κρατεί στό πρό τού άθλου-θαύματος πεδίο, οπού θά λάβει χώρα ή δράση τον 
ήρωα-Άγίου. Αποτελεί τό συχνά άπαντούμενο μοτίβο των ανθρωποθυσιών, 
τζού απαιτούνται άνά διαστήματα, προκειμένου νά έλευθερωθεϊ τό νερό πού 
κατακρατείται. Ή  -συχνότητα τών ά\βρωποθυσιών στό μοτίβο τής κατακρά
τησης νερού άτζό τόν δράκοντα ποικίλλει άνά/ογα με τή δραματική επίταση
τζού δίδεται. Ή  μορφή των ανθρωποθυσιών, από τήν άλλη, αποτελεί στοιχείο 
πού επίσης παρουσιάζεται με διάφορες έκδοχές. Ό  δράκοντας απαιτεί νεαρές 
κοπέλες /  παρθένες ή νεαρά άτομα είτε τήν ίδια τή βασιλοπούλα, γεγονός τό 
οποίο καί πάλι υπογραμμίζει τήν έκταση τής απειλής πού συνιστά γιά τήν 
κοινότητα. Στη  συγκεκριμένη διήγηση, στό μοτίβο των ανθρωποθυσιών έχου
με καί τό μοτίβο τής συλλογικής αντιμετώπισης τής απειλής καί ή κοινότη
τα επωμίζεται εξίσου τό βάρος τής θυσίας, θυσιάζοντας καθένα μέλος της 
άπό ένα παιδί. Ή  κλήρωση πού παρουσιάζεται ώς τρόπος διαχείρισης τής α
πειλής λειτουργεί έξισωτικά, οί ύπάρχουσες κοινωνικές ιεραρχίες παύουν νά 

ύφίστανται. Ή  βασιλοπούλα, στό πρό τοϋ θαύματος πεδίο, αποτελεί, ακριβώς, 

μορφολογικό στοιχείο αυτής τής αρχικά εξισωακής συ^ήκης, πού, δπως θά 
δούμε παρακάτω, αναιρείται μέσω τής δρακοντοκτονίας.

Α.
Ττάίνιν τοϋ έκάμασιν ’πδναν παιοίν νά φάη, 

νά ξαπολύση τό νερόν, ’ ς τήν χώραν γιά νά πάη.

Κ ι οϋλλοι είχαν έξ ’ οκτώ κ ι έπέμπαν του τό έναν, 

μά ήρτεν γυρίν τ ’ αφέντη τους τοϋ μέγα βασιλέα- 
και κείνος άλλην όέν είχεν, μόνον μιά θυγατέραν,

Β .
κείνος πού είχεν έξ’ οκτώ έστελέν του τόν έναν 

κι ήρτεν γυρίν τ ’ αφέντη μας τοϋ μέγα βασιλέα- 
κόρην τήν είχεν μοναχήν κ ι είχεν νά τήν παντρέψη 
κ ι ήρτεν γυρίν του τοϋ φτωχού τοϋ δράκου νά τήν πέψη

Γ .
”Ο σ’ είχασιν πού έξ οκτώ έστέλλαν του τό ένα 
κ ι ήλθεν γυρίν τ ’ αφέντη μας τοϋ Μέγα Βασιλέα 
κ ι εκείνος άλλον όέν είχεν μόνον μιά θυγατέρα
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Ή  βασιλοπούλα είναι τό πρόσωπο πού προκρίνεται, στήν πλειοψηφία τών 

περιπτώσεων, γιά νά θυσιαστεί, αλλά καί νά διασωθεί μετά τήν παρέμβαση 
τοΰ Άγιου. Τό γεγονός αυτό θά πρέπει νά αποδοθεί στά μορφολογικά στοιχεία 
τού παραμυθολογικοΰ λόγου, ο όποιος δομείται στη βάση τής υπερβολής καί 
τοΰ μή κοινότοπου. Ένα από τά πιο γνωστά σχήματα δράσης τοΰ παραμυ- 
θιοΰ είναι ότι ό άσημος ήρωας, μέσα από τους λυτρωτικούς άθλους του. 
παντρεύεται τή βασιλοπούλα. Πρόκειται γ ι ’ αυτό πού σχεδόν απαιτεί ή 
σκέψη πού λειτουργεί μέσα στό κόσμο αυτό, σκέψη πού κινείται αντιθετικά, 
μέ τή δημιουργία πολώσεων: άν ο ήρωας όέν είναι άσημος, θά είναι διάσημος, 
μεσότητα όέν χωράει.'’1’

Ή  υπόθεση πού θά μπορούσε νά διατυπωθεί, σχετικά μέ τό στοιχείο 
τής πόλωσης, είναι ή ακόλουθη: εάν τά όρώντα υποκείμενα καταλαμβά
νουν κεντρική θέση στη μορφολογία τοΰ παραμυθιού (αποτελούν τά υπο
κείμενα, τούς δράστες τών λειτουργιών, οι όποιες συνθέτουν τή δομή τής 

παραμυθολογικής αφήγησης), τότε ο τρόπος μέ τόν όποιο σημαίνοντα1, 
στήν αφήγηση συνιστά, σέ συνδυασμό μέ τήν ίδια τή δομή τοΰ παραμυ

θιού, κι έναν τρόπο παράστασης τοΰ κόσμου. Σέ αρκετά παραμύθια, όπως 
καί στή συγκεκριμένη αφήγηση, τό μοτίβο είναι αυτό τής διάσωσης ενός 
προσώπου από τόν ήρωα. Τά χαρακτηριστικά τών ηρώων παρουσιάζουν 
τήν παραμυθολογική πόλωση μέ τόν εξής τρόπο: ό ήρωας, είτε είναι κοι
νωνικά άσημος είτε κοινωνικά σημαίνον πρόσωπο (βασιλόπουλο), διασώζει 
από τόν άφανισμό τή νεαρή κοπέλα, πού κατέχει πάντα έξέχουσα θέση 
καί, τίς περισσότερες φορές, είναι ή βασιλοπούλα. Έάν ή δομή τής παρα
μυθολογικής αφήγησης παράγει ένα μοντέλο παράστασης καί προβολής 
του κόσμου τοΰ παραμυθιού στον κοινωνικό κόσμο, τότε το μοντέλο αυτό 
έχει τίς εξής συντεταγμένες: πρόκειται γιά έναν δομημένο κόσμο, τά όρια 

τοΰ όποιου διαγράφονται άπό τίς συγκροτημένες κοινωνικές ιεραρχίες. Ό  βα
σιλιάς αποτελώ σημαίνον τής τάξης αυτής· στό σημείο τοΰ βασιλιά συμ
πυκνώνεται ή κοσμική τάξη. Τό συμβολικό στοιχείο τοΰ δράκοντα, άπό 
τήν άλλη, μέ τήν παρέμβασή του στά κοινωνικά δρώμενα, λειτουργεί 20

20. Μ. ’Αλεξιάοης, Οίε/Ληνοάζ ζφώλζγέζ γιά τόν φαχοντοχτόνο τρώα. ο-., vs. 'i'i-43.

167



ΙΙΚΛΛΓΙΛ ΛΧΛΣΤΛΣΙΛΔΟΓ
έξισωτικά, σηματοδοτώντας τή διάρρηξη τής ίεραρχικά δομημένης τάξης. 
Ή  παραμυθολογική άφήγηση θέτει, με τό μοτίβο τήζ θυσίας τής βασιλο
πούλας, αυτή την τάξη υπό απειλή. Ό  ήρωας είναι αυτός που, με την πα
ρέμβασή του, διασώζει τή βασιλοπούλα, διασφαλίζοντας και επανεπιβεβαι- 

ώνοντας τήν κοσμική τάξη.
Στή  συνέχεια τής αφήγησης παρουσιάζεται ή προετοιμασία τής βασιλο

πούλας, ή οποία ντύνεται μέ νυφικά ρούχα — μοτίβο πού συναντάται στα 
δημοτικά τραγούδια, όπου φέρεται νά παντρεύεται τό θάνατο. ’Ακολουθεί η 
συνάντηση μέ τή μητέρα καί ό θρήνος.

Α.
’ Πού τήν θωρεϊ ή μάνα της, ’κόντεψεν νά πεθάνη, 
κι έπολοήθην κι είπεν της με δυό χείλη καμένα:
«Κ α ί πού πάεις, κόρη μου, κ ι άφήννεις μέ έμεναν!
Έ γ ιώ  ’ποθούσα, κόρη μου, γιά νά σέ ύπαντρέψω, 

καί τώρα έτσι άξαφνα τού δράκου νά σέ πεψω!

’ Π ’άφίς ήσουν τριών χρονών καί έπήγαιννες τεσσάρων, 

νά ’χέν σέ πέψω, κόρη μου, κανίχχιν εις τόν χάρον 

παρά καί στέλλω σέ τωρά ’ς τόν δράκον νά σέ φάη 

νά ξαπολύση τό νερόν, ’ ς τήν χώραν γιά νά πάη 

Κ αί νά ’ τουν τρόπος, κόρη μου, διά νά σέ γλυτώσω, 
έδίουν τό βασίλειον μου, νά σέ έλευτερώσω»

[·.·]

Ή  κόρη τής ’πόνησε μέ θλιβεράν καρδίαν
καί λέγει της, «μητέρα μου, έχε παρηγοριάν,
κ ι άν κλάψης κ ι άν ήσκοτωθής, έμεναν δέ γλυτώννεις,
πό δράκονταν τόν πονηρόν δέν μέ έλευθερώνεις
νΕ τσ ι ήταν ή  τύχη μου, έτσ ’ ήταν τό γραφτόν μου

εις τήν κοιλιάν τού δράκοντα νά κάμω τό θαφκειόν μου»

Β .
καί νάσου καί τήν μάναν της τού κάμπου κ ι άνεφαίνει, 
τιτσίρα κ ι άνεμαλλιαρκά κ ι ώς τά βυζιά χχισσμένη 
«Παρά καί σ ’ είχα, κόρη μου, ’ς τόν δράκοντα ταμένην 
κάλλιον νά σ ’ είχα, κόρη μου, ’ ς τήν μαύρην γην θαμμένην.
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Πού ’σουν τριών χρόνων κι έπήαιννες τεσσάρων 
νάιν σέ πέψω, κόρη μου, κανίχχιν εις τόν Χάρον!» 
Έσφιχταγκαλιαστήκασιν κ ι έγλυκοφιληθήκαν, 

ήρτεν ή ώρα κί ή στιγμή, πού έποχωριστήκαν.

Γ .
Ή  μάνα της άπό καρδιάς άρχίνησεν νά κλαίη 
καί της μοναχοκόρης της μέ δάκρυα της λέει 
Π αφής ήσουν τριών χρονών κ εττήεννες τεσσάρων 
νάιν σέ πέψω κόρη μου κανίσιην εις τόν χάρον 

Που πάεις κόρη μου χρυσή, κόρη μου χρυσταλλένη 
Λέγει τής μάνα μέν κλαίης κ ι ’ έτσ ι ήταν τό γραφτόν μου 
μές την κοιλιάν τού Δράκοντα νά κάμω τό Θαφκιόν μου

Ή θυγατέρα αποχωρίζεται τή μητέρα καί πορεύεται προς τό σημείο όπου 
φωλιάζει ό δράκοντας. Ή προ της εμφάνισης τοΰ ήρωα-Άγίου σκηνή θέλει 
τή θυγατέρα νά κλαίει καθισμένη σέ μιά πέτρα, παρακαλωντας τόν θεό γιά 

βοήθεια.

Α.
Κ α ί κ ’ ηύρεν πέτραν ριζιμιάν καί πάνω της καθίζει, 

κ ι άρκίνησεν ή λυερή νά όακρυο/,όίζη · 
κ ι από τόν θρήνον, πού ’κάμεν, ή γή  κατατρομάζει, 
κ ι ό ουρανός ’πόνησεν κ ι αμέσως συννεφιάζει.

Άακρολοοϋσεν κ ι έλεεν, «δοξάζω σε. θ ε έ  μου,

εις τήν ανάγκην μου αυτήν, θ ε έ  βοήθησέ μου.
θ ε έ .  κ ι αν είμαι πλάσμαν σου. Χ ρ ισ τέ, κ ι έπάκουσέ μου,

τήν ποθητήν μου τήν ζωήν ’πό δράκον γλύτωσέ μου»

Β .
Βρίσκει μιάν πέτραν ριζιμιάν καί πάνω της καθίζει 

καί άρχίνησεν ή Λυερή νά δακρυολογίζη:
« θ ε έ ,  κι άν είμαι πλάσμαν σου. Χριστέ καί πόκουσε μου, 

καί άγιε Γεώργιε, έλα, βοήθησέ μου»

Γ .
Σ τήν  στράταν της πού πήεννεν ή κόρη έποστάθη 
καί βρίσκει πέτραν ριζιμιάν άκούμπησεν κ ι έστάθη
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Εκλαιεν καί όόύρετουν Θεόν έπαρακάλεν 

γλύτωσμε πού τόν Δράκοντα εις τον Θεόν έλάλεν 
’Από τό κλάμαν τό πολλύν έγέμωνεν μιά βρύση 

κι όμως κανόναν όέν είχεν γιά νά τήν βοηθήση

Τήν παράκλητη ακολουθεί ή εμφάνιση τού έφιππου ήρωα-Αγίου, πού 
στην περίπτωση αυτή φαίνεται νά είναι άποτέ/εσμα τής προσευχής.

Α.
Καί κε ΐ χαμαί, πού στέκετουν μέ θλιβεράν καρόίαν, 
θωρεΐ τόν A Γεώργιον πού την Καππαόοκίαν, 
καί μέ τήν σέλλαν τήν χρυσήν, τόν άππαρον τόν Γρίβαν 
κι έπέρναν όέ από κεΐ νά πά ’ς τήν εκκλησίαν

Β .
Ακόμα όέν έτέλειωσεν τόν λόγον της, πού κράτεν, 

όμπρός της φανερώνεται ό μων άηγιωρκήτης, 

ό μέγας ό Γεώργιος πού τήν Καππαόοκίαν, 

πάνω ’ς τήν σέλλαν τήν χρυσήν, τόν άππαρον τόν Γρίβαν

Γ .
Έ κ ε ι πού έπροσεύχετουν μέ καθαράν καρόίαν 
θωρεΐ τόν "Αην Γιώρκην μας πού τήν Καππαόοκίαν 
Κ αί καββαλλάρης ερχετουν στόν ίππον του τόν Γρίβαν 

έπαιρνα'/ όέ άπό εκ ε ί νά πά στήν εκκλησίαν

II. Κύρια ενότητα

Τή συνάντηση Θυγατέρας-Άγίου ακολουθεί διάλογος μέ διάφορες ποιητικές 
φόρμουλες, πού συναντοϋνται στις παραλογές. Οί ερωταποκρίσεις στοχεύουν 
στη όιερεύνηση τής ταυτότητας τής βασιλοπούλας καί στή όιευκρίνηση τοϋ 
λόγου τής παραμονής της στό συγκεκριμένο σημείο. Στήν A καί Γ  εκδοχή 
τοΰ τραγουδιού ή θυγατέρα προτρέπει τόν έφιππο νά αποχωρήσει γιά νά 
σώσει τη ζωή του. Ό  "Αγιος, όμως, παραδίδει στή θυγατέρα τό αλογο καί
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~ής παραγγέλλει νά τόν ξυπνήσει, μόλες εμφανιστεί ό δράκος. Τό θέμα τού 
ύπνου αποτελεί αρχαϊκό μοτίβο, τό οποίο συμπυκνώνει τήν αναβαπτιστική 
ιδιότητα πού έχει ό ύπνος ώς πέρασμα στον άλλο κόσμο καί ως δυνατότητα 
επικοινωνίας μέ υπερφυσικά όντα. ’ ' Ό  ήρωας-άγιος ξυπνάει άπό τούς βρυ
χηθμούς τού δράκοντα. Τήν αφύπνιση τοϋ ήρωα-άγίου ακολουθεί διάλογος 
μέ τον δράκοντα, πού κι αυτός ομοιότυπα αρθρώνεται στά χνάρια των πα
ραλογών.

Α.
«  Ώρα καλή σου, μπούκκωμαν. ώρα καλή σου. γέμμαν 
καί ώς τά ’/εοβουττήματα ποσπάζουμέν τά τέλεια 
Πρώτα τρώω άόρωπον κι ύστερα τήν κοπέλλαν, 
καί ύστερα τόν άππαρον ’πό τήν χρουσήν τήν σέλλαν» 
«Μπούκκωμαν τρώεις χανκιαρκάν. τό δε ίλες άλ,υσίδιν. 
κι ώς τά ’/.ιοβουττήματα γινίσκεσαι παιχνίδιν»

Β.
«Μπούκκωμαν τρώμεν άθρωπον. τό γιόμα·/ τήν κοπέλλαν 
καί τέλεια κατά τά δειλινά άππαρον μέ τήν σέλλαν»
Μπούκκωμαν τρώεις χανκιαρκούν, το γιόμα·/ τ ’ άλ,υσίδιν 
κι ώς τά ήλαοβουττήματα έ·/νά γΐ'/ής παιχ·/ήδιν»
Ήντάν άκούη ό δράκοντας, πολλά τού ’κακοφάνην:
«Τίνος παιδίν είσαι εσύ καί σκλεροσυντυχάνεις!»
«Είμαι τής άστραπής παιδίν καί τής βροντής άγγόνιν 
Τώρα ’στράφτω καί κρούζω σε. τώρα βροντώ καί λειώσε 
καί τώρα χαμηλ,οπουμπουρώ, χαμαί ’ς τήν γήν σκορπώ σε.

Γ.
Κι ό δράκος τότε φώναξε μέ άφρισμένον στόμα 
καλ.ώς ήλ,θεν τό μπούκωμα, κολλάς ήλ,θεν τό γιόμα

27. Τό Θέμα τού ύπνου, πού παρουσιάζεται στή συγκεκριμένη σκηνή τής αφήγησης, 
συνοδεύεται, σέ σχετικά περιορισμένο αριθμό παραμυθο/Λγικών παραλλαγών, καί άπό τό 
έπίσης άρχάικό μοτίβο τού ψειρίσματος τού ήρωα άπό τή βασιλοπούλα. Τό ψείρισμα, ώς 
σημείο εκδούλευσής καί θωπείας πού προσφέρεται αμοιβαία, παραλείπετα: στή συγκεκρι
μένη αφήγηση, πιθανώς ώς στοιχείο πού αναιρεί τή σχέση προστάτη Άγίου-προστατευό- 
μενης θυγατέρας. ΓΙρβλ,. Μ. Άλεξιάόης. Οί ελληνικές παραλλαγές γιά τον δρακοντοκτδνο 
ήρωα. ο. π., σσ. 49-50.
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Μπούκωμαν τρώμεν άνθρωπον καί οείλις τήν κοπέλλα 
κατά τά λιοβουττήματα τ ’ άππάρι μέ τή σέλλα 
Καί πολοάτ’ ο "Αγιος καί τού θηρίου λέει 

στά δόντια σου τά φοβερά δ κόσμος ήντα φταίει 
Μπούκωμαν τρώεις χαντζιαρκάν καί δεϊλις τ ’ άλυσίδι 
κ ’ έτσά τά λιοβουττήματα γινήσκεσε παιχνίδι

Ή  πλοκή τής αφήγησης κορυφώνεται, καθώς τό διάλογο διαδέχεται ή 
δρακοντοκτονία. Στήν τρίτη εκδοχή τού τραγουδιού τής δρακοντοκτονίας 
προηγείται προσευχή στον θεό. Ό  δράκοντας θανατώνεται άπό τό πλήγμα 
πού επιφέρει ό "Αγιος μέ τό κοντάρι του.

Α.
’ Πού τούς θωρεΐ ό δράκοντας, γυρεύκει νά τούς φάτ/ 
άλλά σέ κείνην τήν στιγμήν καί εις αυτήν τήν ώραν, 
μιά χανκιαρκάν τοΰ έδωκεν τοΰ δράκοντα ’ς τό στόμανή8 
κ ι ό δράκος έμουγγάρισεν καί θάμματα ’μολόαν, 

καί κεΐ, δπου τήν έφαεν, τό γαΐμαν έπιτοΰσεν, 

καί πάνω έσηκώννετουν καί κάτω έδιοΰσεν.

Β .
Κ ι ετραύησεν ό άγιος τόν δρόμον του νά πάη,
’γονάτισεν κι ό δράκοντας όμπρός τους νά τούς φάη.
Μιάν χανκιαρκάν τοΰ ’χάμνησεν τοΰ δράκου μέσ ’ ’ ς τό στόμαν, 

ξαναδιπλάζει τ ’ άλλην μιάν καί θάμματα ’ μολόαν

Γ .
Σάν άκουσεν ό "Αγιος τοΰ δράκου τήν φωνήν του 
σηκώθην κ ι έγονάτισεν κάμνει την προσευχήν του 
Κ ι έπροσευχήθην στόν θεόν δύναμιν νά τοΰ δώση 

τήν κόρην πού τόν δράκοντα γιά νά τήν έγλυτώση 28

28. Ή σκηνή αυτή άκολοι/k î  τό μοτίβο άγιογραφικής παράστασης τοΰ Αγίου Γεωργίου. 
Ή απεικόνιση παριστάνει τόν "Αγιο Γεώργιο πάνω στό άλογο νά σκοτώνει τόν δράκοντα χτυ
πώντας τον μέ τό κοντάρι του στό στόμα. Σέ κάποιες άγιογραφικές παραστάσεις, σέ δεύτερο 
πλάνο, απεικονίζεται και ή βασιλοπούλα, ντυμένη μέ λευκό χιτώνα, νά παρακολουθεί τή δρα
κοντοκτονία μπροστά άπό ένα αρχαιοελληνικό κτισμα.
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Είπεν θ ε έ  μου Πλαστουργέ κόσμου καί τών Αγίων 
έλέησον τόν κόσμον σου πό τούτον τό θηρίον 
Στον κόσμον έξαπέστειλες τόν σπλαχνικόν Πόν σου 

οίκτίρησον τό πλάσμαν σου τά έργα τών χειρών σου 

[·..]

Έγύρισεν ό "Αγιος τόν δρόμον του νά πάη 
καί τό θηρίον ορμησεν τά πλάσματα νά φάη 
Αμέσως τζείνην τήν στιγμήν καί τήν αυτήν τήν ώρα 
μιάν χαντζιαρκάν τού έδωσεν τού δράκου μές στό στόμα 

κ ι άμέσως έσωριάστηκεν χαμαί στής γής τό χώμα

Στήν επόμενη σκηνή εχουμε τή δημόσια περιφορά του τροπαίου-δράκον- 
τα. Τή μορφή τοΰ δράκοντα εναλλακτικά αποδίδουν ή μορφή τοΰ λέοντα καί 
τοΰ φιδιού, επιβεβαιώνοντας τήν πολυμορφία πού φέρει άλλα καί τή σήμαν
ση πρός τήν κατεύθυνση τοΰ δαιμονικού, πού αποκτά τό σύμβολο στή χρι

στιανική παράδοση. Έ  περιφορά, ώς δημοσιοποίηση τοΰ έπιτελεσθέντος ά

θλου-θαύματος, λειτουργεί ώς απόδοση αλλά καί ώς δημόσια αποδοχή τής 

ηρωικής ή θείας, πλέον, δπως θά δούμε παρακάτω, ταυτότητας τοΰ ήρωα.

Α.
Κ αί ξεπεζεύκει περευτύς τήν κόρην ’πού τ ’ άππάριν, 
λα λεί της, « ’πάρτο σύρέ το, ετούτον τό λιοντάριν, 

Πάρε το, κόρη, σύρέ τό ’ς τήν χώραν τού κυροΰ σου, 
εκ ε ΐ εις τό παλάτιον τού περιπόθητου σου, 
γιά νά τό δούν οί χριστιανοί, διά νά πιστευθοΰσιν, 
γιά νά τόν δούν οί άπιστοι, δλοι νά βαφτισθούσιν»

Β .
«Τάνα, κόρη, ’ς τό δισακκούδιν μου καί φέρ’ μου τ ’ άλυσίδιν, 

τωρά νά χαλινώσουμεν δικέφαλον τό φίδιν».
«Ταύρα τον, κόρη, ταύρα τόν ’ς τόν στύλλον τού κυρού σου, 
νά δούσιν Τούρκοι καί 'Ρω μιοί κ ι ουλλοι νά πιστευτούσιν»

Γ .
Τό πονηρόν δαιμόνιον βρίσκεται πληγωμένον 
στά πόδια τού αλόγου μας άκόμη πατημένον
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Κατέβα πού τό άλογον πλέον καί μήν φοβάσαι

σ τ ’ άγγάλια τής μανούλλας σου σέ μίαν ώραν έν νάσαι
Λόξα σε -ρώτα τόν θεόν τήν χάριν τών Αγίων

καί ζώσε μέ τήν ζώνην σου τό φοβερόν θηρίον
Καί πάρτο του πατέρα σου νά όή καί νά πιστέψη
καί εις τήν πιστιν τοΰ Χρίστου τό βλέμμαν ττιόν νά στρέψη
Τράβα το από τόν λαιμόν νά πάμεν εις τήν χώραν
τοΰν τό θηρίον νά τό βουν γιά τελευταίαν ώρα
Λυπήθηκεν τά π/άσματα ό Πλάστην καί θεός μου
πού είναι ή βοήθεια κ ’ έμέν κι όλου τοΰ κόσμου

Νά όοΰν καί νά πιστέψουσιν καί δλοι νά χαροΰσιν
καί εις τήν πίστιν τοΰ Χριστοΰ πές τους νά βαφτισθοΰσιν

III. Καταληκτική ενότητα

Ό  ήρωας-'Άγιος παρουσιάζεται στόν βασιλιά. Ό  βασιλιάς τοΰ προσφέρει 
όώρα, τά όποια άντιπαρέρχεται ό "Αγιος, άντιπροτείνοντας τό κτίσιμο μιας 
εκκλησίας. Τό κτίσιμο τής εκκλησίας ακολουθεί τή θρησκευτική παράδο
ση, πού θέλει τά εκκλησιαστικά κτίσματα νά οίκοοομοϋνται εκεί όπου έχει 
έπιτελεσθεϊ τό θαύμα, σέ χώρους όπου έχει άνευρεθεΐ θαυματουργή εικόνα, 
πού συνδέονται μέ τήν εμφάνιση θείων προσώπων, τήν ύπαρξη αγιασμάτων 
κλπ.*' Σ έ χώρους, τελικά, πού επέχουν θέση μνημείου καί λειτουργούν 
ανανεώνοντας τήν πίστη στούς αγίους καί τή δράση τους.

Α.
Κ ι ό βασιλιάς χαρούμενος τότες τούς άπεκρίθην:

«κα ί ποιος ένι ό άνθρωπος, πού μοΰ ’ καμεν τήν χάριν 
κ ι έγλύτωσεν τήν κόρη μου ’πό τούτον τό λιοντάριν; 
Πρέπει νά τοΰ όουλεύκουμεν νύκταν καί τήν ημέραν 
κ ι έγιώ  καί ή βασίλισσα κι ή μιά μου θυγατέρα- 
νά δώσω καί τήν κόρην μου, γιά νά γινή γαμπρός μου,

29. Μ. Βαμβουνάκης, Παραδοσιακή θρησκευτική ημπεριφορά χαί λαογραφία, ’Αθήνα. 
Όδυσσέας, 1995, σ. 126.
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νά κάτση εις τόν θρόνον μου. ωσάν παιδίν δικό μου».
Καί νάσου καί τόν νιούλικον ομπρός του κι ανεφαίννει 
καί. σάν άτός ολόχρυσος, τον δράκοντα καί φέρνει. 
« Έ γ ιώ  ’μαι, πού σου έκαμα». /α/£Ϊ. «αυτήν τήν χάριν. 
κ ι έγλύτωσα τήν κόρην σου ’πό κείνον τό λιοντάριν.

Εν θέλω ’γιώ  τήν κόρη σου. γιά νά γ'.νώ γαμπρός σου 
ούτε νά όνομάζουμαι α>σάν παιδίν δικόν σου 
μόν ’ κεΐ χαμαί ’ς τον σκοτωμόν εκείνου του θερίου 
νά κτίσης μίαν έκληχιάν τ ’ αγίου Γεωργίου, 
τοΰ θαυμαστού καί τού κοντού, του μέγα στρατηγίου. 
πού έρκεται ή μέρα του ’κοστρείς τοΰ Άπριλλίου»

Β.
«Ποιος έν, πού μοκαμεν έμέναν τούν τήν χάριν. 
κι έγλύταισεν τήν κόρη μου ’πού τούτον τό λιοντάριν: 
Λιώ του καί τά πλούτη μου καί τό όασι/χιόν μου. 
διώ του καί τήν κόρην μου καί κάμνω τον γαμπρόν μου · 
νά τού ίουλεύκω μισταρκός νύκταν μέ τήν ημέραν 
εγώ μέ τήν βασίλισσαν καί μιάν μου θυγατέραν»

« Έ ν  θέλω μέ τά πλούτη σου. μέ τό βασί/,ειόν σου. 
έν θέλω μέ τήν κόρην σου. μέ νά γινώ γαμπρός σου, 
μόνον εκεί, πού έγινεν τό θάμμαν τού αγίου, 
νά κάμης μίαν εκκληχιάν τού Μέγα Γεωργίου»

Γ .
Ποιος είν’ αυτός που μούκαμεν τούτην τήν καλωσύνη 

άς έρτη στό παλάτι μου καί Βασιλιάς νά γίνη 
Λιώ του τήν κορώναν μου καί το Βασίλειον μου 
καί π ιόν νά ονομάζεται όσάν παιοίν δικόν μου 
Λιώ του καί τήν κόρη μου γιά νά γινή γαμπρός μου 
καί της περιφέρειας μου νάν βασιλιάς τού κόσμου 
Ό  "Αγιος έφάνηκεν όμπρός του καβαλλάρης 
λα λεί του κόμα Βασιλιά δέν είμαι τούν τής χάρις 
Λέν θέλω γώ τήν κόρην σου μέ γίνουμε γαμπρός σου 
ούτε νά όνομάζουμαι όσάν παιδίν δικόν σου 
Χαίρου καί τό Βασίλειον σου καί τήν Βασίλισσάν σου 
χαίρου τήν θυγατέρα σου πδν τό θησαύρισμά σου 
Μόνον διά τόν σκοτωμόν ετούτου τού θηρίου 
νά κτίσετε μιάν έκλησιάν τ ’ Αγίου Γεωργίου
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”Αν επιχειρούσαμε νά άνακεφαλαιώσουμε την αφηγηματική δομή τού 

παραμυθιού, θά είχαμε πάλι τό σχηματισμό ενός διπολικού άξονα: Μιά φορά 
κι έναν καιρό, άπό τή μιά, καί ζήσαν αυτοί καλά καί εμείς καλύτερα, άπό 
τήν άλλη, ό όποιος σηματοδοτεί αυτή τήν κίνηση τού παραμυθιού άπό τήν 
αρχική κατάσταση στήν κατάσταση έλλειψης καί, γ ι’ αυτό, ανισορροπίας 
κι άπό κει στήν κατάσταση πλήρωσης καί επανόδου τής ισορροπίας. Β έ
βαια, τό μοντέλο αυτό, άν καί λειτουργεί σέ άφαιρετικό επίπεδο, άποτελεΐ 
δομικό πυρήνα τόσο των παραμυθολογικών άφηγήσεων οσο καί των άλλων 
διηγηματικών καί ποιητικών μορφών. Στόν ίδιο λοιπόν πυρήνα, στόν όποιο 
άνάγεται καί ή συγκεκριμένη θρησκευτική διήγηση, μπορούμε νά διακρίνου
με τόν τρόπο μέ τόν όποιο εκπληρώνεται αυτή ή μορφολογική καί δομική 
σταθερά, καθώς επίσης καί τίς ιδεολογικές μετατοπίσεις πού αυτή επιφέρει.

"Οπως στό παραμύθι έχουμε μιά άχρονική υφή, έτσι καί ή συγκεκριμένη 
άφήγηση παρέχει χρονικά σημεία οριζόμενα άπό ποιοτικές συντεταγμένες, 

έχουμε τήν περίοδο τής ύβρεως καί τήν περίοδο τής επανόδου στό θειο, ή 
τελευταία ομόλογη με τό «ζήσαν αυτοί καλά καί έμεΐς καλύτερα». Στή  θρη

σκευτική διήγηση, όμως, τό «μιά φορά κι έναν καιρό» άπουσιάζει, δημιουρ
γώντας ένα διαφορετικό m odus άφήγησης. Ή  άφήγηση αυτή άναφέρεται 
στήν εμφάνιση τού δράκοντα ώς σημαίνον κορύφωσης τής πρότερης κατά
στασης πού σηματοδοτεΐται άπό τήν ύβρη, εμφανή στή β ' παραλλαγή άλλά 
καί τεκμαιρόμενη άπό τήν έκβαση τής διήγησης καί στίς τρεις άλλες. Ή  
κοσμική τάξη άπειλεΐται άπό τήν έπιτελεσθείσα ύβρη πρός τόν θεό, τή μή 
άναγνώριση τής θεϊκής τάξης, πού παρουσιάζεται άπό τήν άναφορά στήν 
ειδωλολατρία (οί "Ελληνες πού δέν πιστεύουν στόν θεό καί τόν Χριστό) καί 
άπό τό βάπτισμα στήν καταληκτική ενότητα καί τών τριών παραλλαγών. 
""Ετσι, τό «μιά φορά κι έναν καιρό» στή θρησκευτική διήγηση άποδίδει 
πλέον μιά διαφορετική χρονικότητα. Άπό τήν κατάσταση ισορροπίας τού 
παραμυθιού μεταβαίνουμε στόν άριθμό μηδέν τού χρόνου. Ό  δράκοντας ορίζει 
πλέον τό παρελθόν, τό βέβηλο καί ή δρακοντοκτονία τή διηγήσιμη ιστορία.

Ό  τρόπος απόδοσης τής χρονικότητας άντανακλάται καί στίς τοπικές 
συντεταγμένες τού δρωμένου. Ό  χρόνος καθίσταται χωροχρόνος, προσδιορί
ζεται μέ λεκτικά μέσα πού άποδίδουν τόν κοινωνικό χοίρο καί όχι τόν άπόλυ-
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το γεωγραφικό. Τό Βερούτι καί ή πόλη τής Αιγύπτου, όπου τοποθετείται τό 
άφήγημα, οέν αποτελούν χαρτογραφικές αναφορές, άλλ,ά αναφορές στον μή- 

κοινωνικό ή πρό-κοινωνικό χοίρο. Μέσα από τόν χριστιανικό λόγο, έτσι όπως 
παρουσιάζεται στό σώμα κειμένων τής Καινής καί τής ΓΙαλΛίάς Διαθήκης, 
συγκροτείται ένας χώρος αναφοράς γεωγραφικής καί κυρίως έννοιολογικής 
υφής. Ό  εν λόγω χώρος είναι αυτός πού γεωγραφικά έντοπίζεται στή Νο
τιοανατολική Μεσόγειο καί ό όποιος εννοιολογικά σηματοβοτείται ώς χώρος 
όπου συμφύρονται τό θειο καί ή αμαρτία. Είναι ένας χώρος πού σηματοδο- 
τεΐται αρνητικά, μέσα άπό τίς αφηγήσεις, ώς κόσμος πού, έχοντας περιπέσει
στήν αμαρτία, δεξιώνεται τόν Μεσσία. Χοίρος πού άναφέρεται στην αμαρτία 
καί μετά τήν έλευση τοΰ Μεσσία, καθώς αποτελεί τό χώρο σταύρωσής του, 
αλλά καί χώρος όπου συμφύρεται τό δαιμονικό μέ τήν ανθρώπινη πτώση 
πρίν άπό τη συντέλεια.'10 Κατ’ αυτόν τόν τρόπο, ή θρησκευτική διήγηση, 
ομόλογα μέ τό παραμύθι σέ μιά χώρα μακρινή, χρησιμοποιεί άναφορές άπό 
τόν χριστιανικό λόγο, γιά νά τοποθετήσει τό άφηγούμενο σέ έναν χώρο αμαρ

τίας, απώλειας τής κοινωνικής ταυτότητας καί, γ ι’ αυτό, αποξενωμένο καί 

τοποθετημένο στά πέρατα τοΰ κόσμου, στόν μή-κόσμο.
Μέσα άπό τη δρακοντοκτονία λοιπόν σημαίνεται ή μετάβαση άπό τήν 

άπώλεια στή σωτηρία, πού επιτυγχάνεται μέσω τής παρέμβασης τοΰ η
ρώα-Αγίου. Ή  παρέμβαση, όμως, αυτή καθίσταται δυνατή μέ τήν άνω
θεν βοήθεια: ό "Αγιος-ήρωας σκοτώνει τόν δράκοντα, άφοΰ προσευχηθεί 
στό θεό. Σ τή  θρησκευτική διήγηση, ό θεός άποτελεϊ τό μετατοπισμένο 
στοιχείο τοΰ μαγικού βοηθού, καθίσταται ό δωρητής τού παραμυθιού, 
προκειμένου ό "Αγιος νά συντελέσει τό θαύμα. 30

30. «(...] Καί εδον γυναίκα καθήμενην έπί θηρίον κόκκινο, γέμοντα ονόματα βλασφημίας, 
έχον κεφαλάς επτά καί κέρατα οέκα. Καί ή γυνή ήν περιβεβλ.ημένη, πορφυροΰν καί κόκκινον, 
καί κεχρυσωμένη χρυσίω καί λίθω τιμίω καί μαργαρίτας, εχουσα ποτήριον χρυσόν έν τή χειρι 
αυτής γέμον βοελυγμάτουν καί ακάθαρτα τής πορνείας αυτής, καί επί τό μέτωπον αυτής 
όνομα γεγραμμένον. Μυστήριον. Βαβυλών ή μεγάλη. ή μήτηρ τών πορνών καί τών βοεΛυγμα- 
των αυτής. [...] καί όταν τελέσωσι τήν μαρτυρίαν αυτών, τό θηρίον. τό άναβαΐνον έκ τής 
αβύσσου ποήσει μεταυτών πόλεμον καί νικήσει αυτούς καί τό πτώμαν αυτών έπί τής πλατεί
ας τής πόλεως τής μεγάλης, ήτις καλείται πνευμαπκώς Σόόομα καί Αίγυπτος, όπου και ο 
Κύριος αυτών έσταυρώθη». Ιωάννη. 7 /  Αποκάλυψη, ο. π.. κέφ. ΙΖ. σ. 98, κεφ. I. σ. 85.
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Σ τή  εγκεκρ ιμένη  θρησκευτική διήγηση, έκείνο πού καθίσταται ανα
συγκροτούσα αρχή τής διήγησης καί, επομένως, τού σημασιολογικοϋ σύ- 

μπαντος πού κομίζεται είναι ή μετάβαση πού έπιτελεΐται καθώς από τόν 
άθλο περνάμε στό θαύμα. Ό  άθλος άποτελεΐ δομικό στοιχείο τόσο τής πα- 
ραμυθολογικής όσο καί της μυθολογικής αφήγησης. Ή  σχέση του στή 
δομή τής αφήγησης είναι κεντρική, καθώς αποτελεί τό σημείο κορύφωσης 
τής αφηγούμενης δράσης καί τό σημείο από τό οποίο εκπορεύεται ή έκ
βαση τής αφήγησης, ή λύση τής αφηγούμενης δράσης. Ή  δομική σημα
σία τού άθλου είναι κεντρική, καθώς ό άθλος άποτελεΐ τό σημείο υπέρβα
σης τής έλλειψης, αλλά καί τό σημείο πρόκρισης τής ισορροπίας, πού,

-  > -στό έπιπεοο της όομης της άφήγησης, σηματοδοτεί τό είδος τής λύσης 
πού προκρίνεται διηγηματικά. Αυτό πού διαπιστώνεται είναι δτι ό άθλος, 
ό όποιος ώς έννοια χαρακτηρίζει τόν μυθολογικό λόγο, άποτελεΐ, στή συγ
κεκριμένη περίπτωση, έκφανση μιας ευρύτερης έννοιας, αυτής τής υπέρ

βασης (ώς άποκατάστασης ισορροπίας ή πρόκρισης νέας ισορροπίας). Ό  

τρόπος μέ τόν όποιο ή υπέρβαση αυτή εκπληρώνεται στόν έκάστοτε άφη- 

γούμενο λόγο συμπυκνώνει καί τόν ιδεολογικό πυρήνα τού λόγου. Σ τή  
συγκεκριμένη διήγηση, ό άθλος μετατοπίζεται σέ θαύμα, καθώς ή δράση 
τού ήρωα εκπορεύεται άπό τό θείο. Ό  ήρωας σκοτώνει τόν δράκοντα ώς 
έντολοδόχος τού θεού, καθώς δέχεται τή θεϊκή δωρεά. ’ Αν σέ κάποιους 
μυθολογικούς λόγους ή υπέρβαση σηματοδοτείται ώς άθλος, σέ λόγους μέ 
διαφορετική κοινωνική λειτουργία, όπως τά δημοτικά τραγούδια στόν 
άκριτικό κύκλο, ό άθλος άκολουθεί τό άνδροκάλεσμα καί συνίσταται στή 
νικηφόρα μάχη,*1 συνοψίζοντας ένα διαφορετικό ιδεολογικό πλαίσιο, όπου 
άναπτύσσεται ό μύθος. Στή  συγκεκριμένη θρησκευτική διήγηση, ό άθλος 
ή τό άνδροκάλεσμα καί ή νίκη μετασχηματίζονται σέ θαύμα, καθώς μέσα 
άπ’ αυτό συνοψίζεται ό θρησκευτικός πυρήνας τού μύθου. Ά ν  στόν άθλο, 
στήν παραμυθολογική ή μυθολογική έκδοχή, προσαρτάται ό ήρωας, ώς ό 31

31. Ε. Καψωμένος, Δημοτικό τραγούδι, μία διαφορετική προσέγγιση, Αθήνα, Άρσενίδης, 
1990' «Κριτήρια συνάρτησης Λογοτεχνίας-Κοινωνίας-Ίστορίας: Ή σχέση τού ήρωα- εξου
σίας-θείου στό δραματικό μοντέλο τών ηρωικών δραματικών τραγουδιών», 7 /  δυναμική των 
σημείων, Θεσσαλονίκη, Παρατηρητής, 1985, σσ. 133-157.
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φέρων εις πέρας τόν άθλο, στό άνδροκάλεσμα καί στή νίκη -prysap~.a~.ai ο 
κοινωνικός ήρωας. Τέλος, στό θαύμα προσαρτάται ο άγιος, ό φέρων εις 
πέρας την αποκατάσταση τής θείας τάξης, εκπληρώνοντας ένα σχέδιο 
καί μιά βούληση πού εκπορεύεται από τό επέκεινα.

Ένα δεύτερο δομικό στοιχείο τής άφήγησης, πού συμπυκνώνει τόν ιδεο
λογικό πυρήνα τού θρησκευτικού λόγου, είναι ή έκβαση τής δράσης. Στις 
παραμυθολογικές άφηγήσεις, μετά τόν άθλο άκολουθεΐ ή άνταμοιβή, ή 
οποία συνήθως είναι υλική καί επιβραβεύει άτομικά τόν ήρωα. Στή θρη
σκευτική διήγηση έχουμε τή διαμεσολαβητή τού θαύματος, ή οποία κατα
λήγει σέ μιά διαφορετικής ’υφής άνταμοιβή καί ή οποία άκολουθεΐ τήν ίδια 
μετατόπιση πού άφορά τόν ήρωα-"Αγιο. Καθώς ό ήρωας μετασχηματίζεται 
σέ άγιο, ή άνταμοιβή, τό δώρο πρός τόν θαυματοποιό ήρωα, άναμορφοποιεΐ- 
ται καί καθίσταται άνταμοιβή πού υπερβαίνει τήν άτομικότητα τού ήρωα 
καί άναφέρεται στή συλλογικότητα τού ποιμνίου πού εγκαθιδρύει ό χριστια
νικός μυθολογικός λόγος. ’Έ τσι, ό "Αγιος άρνεΐται τίς υλικές προσφορές τού 

βασιλιά, γιά νά ζητήσει ως άντιπαροχή τό κτίσιμο τής εκκλησίας, ώς άν- 

ταπόδοτη πλέον τής κοινότητας γιά τή θέίκή παρέμβαση.
Στό πλαίσιο τής προηγούμενης άνάλυσης είδαμε τόν τρόπο μέ τόν όποιο 

δομικά καί μορφολογικά σχήματα λόγου λειτουργούν ώς φόρμουλες, ώς ά
ξονες λεκτικής εκφοράς, όπου μετεγγράφονται άξιακά συστήματα διαφορε
τικής γενεαλογίας. Τό ίδιο μορφολογικό δομικό σχήμα, όπου έγγράφονται 
καί μαγικά παραμύθια, βλέπουμε νά έπαναλαμβάνεται σέ διαφορετικές οιη- 
γηματικές μορφές, ένσωματώνοντας διαφορετικούς κώδικες καί άξιες μέσα 
σέ οίκεΐα μορφολογικά καί δομικά σχήματα. Στό έν λόγω σχήμα ό κόσμος 
παριστάνεται μέσα άπό άντιθετικά ζεύγη, ή τάξη τού παραμυθιού ορίζεται 
μέσα άπό πολώσεις τών υποκειμένων τής δράσης καί των λειτουργιών 
τους: Ό  άσημος ήρωας διασώζει, μετά άπό μάχη μέ τόν άντιήρωα, τή 
βασιλοπούλα καί άνταμείβεται. Στόν άκριτικό κύκλο,^ ό ήρωας συγκρούε
ται με τόν άντίμαχο. τό τέρας, σημαίνον κοινωνικής άπειλής καί άταξίας,

32. Τό μοτίζο αυτό απαντάται ατό τραγούδι «Λιγτνής καί καζούρας», όπου ό κοινωνικός 
ήρωας συγκρούεται καί νικά τό ομώνυμο τέρας. Στ. Κυριακίοου. «Λιγενής καί καζούρας». 
.Ιαογραρια, ΓΟίΜΤ).
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διασφαλίζοντας u i τήν εξόντωσή του τήν κοινωνική τάξη. Στό προηγούμε
νο σχήμα των δυαδικών αντιθέσεων αρθρώνεται καί ό θρησκευτικός λόγος. 
Στό λόγο αυτό, ό κόσμος παριστάνεται μέσα από τό αντιθετικό δίπολο τοΰ 
δαιμονικού καί τοΰ θείου, ό Αγιος-ήρωας διασώζει άπό τό δαιμονικό την 
κοσμική τάξη, άναβαπτίζοντάς την στήν τάξη τοΰ θείου.

’Άν λοιπόν τό έν λόγω δομικό καί μορφολογικό σχήμα λειτουργεί ώς 
κομιστής συμβόλων, πού άπτονται διαφορετικών συστημάτων αξιών, 
μπορούμε νά τό δούμε καί ώς σχήμα τό όποιο διαμεσολαβεί τή μετάβαση 
άπό τό ένα πεδίο λόγου στό άλλο. ’ Αν μέσα άπό τό Γδιο σχήμα διαμεσολα- 
βεΐται ή εξοικείωση μέ τό πρότυπο τού κοινωνικού ήρωα καί τό κοινωνικά 
πρέπον, μέ τό ίδιο σχήμα διαμεσολαβεΐται καί ή εξοικείωση μέ τό θεολογι-
κά πρέπον. Στό υπό διερεύνηση παράδειγμα μπορούμε νά δούμε ποιές είναι 
οι συγκεκριμένες συντεταγμένες τού κόσμου πού παριστάνεται, άλλά καί 
πώς αυτός ό κόσμος, καθίσταται προσλαμβάνουσα γιά τό ευρύτερο κοινω

νικό συγκείμενο.

Ή  συγκεκριμένη διήγηση καθίσταται θρησκευτική στό μέτρο πού, όπως 
άναφέρθηκε καί στήν προηγούμενη ενότητα, παρουσιάζονται εσωτερικές 
μετατοπίσεις, μέσα άπό τίς όποιες αναμορφώνεται ό κόσμος πού παριστά- 
νεται. "Ενα άπό τά κρίσιμα στοιχεία είναι καί ότι τό δρών υποκείμενο, ό 
ήρωας, καθίσταται άγιος διά μέσου τής δρακοντοκτονίας. Μέσα άπό τήν 
οίκεωποίηση μιας γεωγραφικά προσδιορισμένης μυθολογικής καί συμβο
λικής αναφοράς, όπως αυτής τού δράκοντα, δομείται μιά νέα συνθήκη 
μυθολογικής αφήγησης, αυτή τού χριστιανικού λόγου περί τών αγίων. Ή  
ίδια δρακοντοκτόνα πράξη αποδίδεται τόσο στόν "Αγιο Γεώργιο όσο καί σέ 
άλλους αγίους,33 προσδιορίζοντας κατ’ αυτόν τόν τρόπο τή λειτουργία τών 
αγίων στό παραστασιακό επίπεδο άλλά καί στό λατρευτικό.

33. Οί ορακοντοκτόνοι «γιοι εκτείνονται τόσο σέ τοπικό έπίπεόο. Άγια Παρασκευή, "Αγιος 
Λονάτος στήν ’Ήπειρο, όσο και σέ ΰπερτοπικό, όπως τό παράόειγμυα τοΰ 'Αγίου Γεωργίου, τοΰ 
'Αγίου θεοοώρου. Γιά τούς όρακοντοκτόνους αγίους, βλ. Ν. Γ . Πολίτης, Γα ότ,μώση έ/ληνικά 
άσματα περί τής όραχοντοχτονίας, ο.π., καί Ό 'Άγιος Γεώργιος, ο.π.. Επίσης, Η. Dlehaye. 
Les légendes grecques des Saints M ilitaires, ο.π..
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Μέσα άπό τίς προαναφερθεΐσες αναφορές στις συμβο/,ικές αναλώσεις, 

στις όποιες ύπόκειται ο δράκοντας, μπορούμε νά κατανοήσουμε τή λειτουργία 
τού δράκοντα καί τού αγίου. Έάν στη συνθήκη της συγκεκριμένης διήγησης 
ό δράκοντας είναι αυτός ό όποιος κατακρατεί τό νερό, γιά την έλευθέρωση τού 
οποίου επωμίζεται ή κοινότητα συλλογικά την ευθύνη της θυσίας αίματος, 
μπορούμε, σέ ένα πρώτο επίπεδο, νά θεωρήσουμε τόν δράκοντα ώς σημαίνον 
εξουσίας καί κυριαρχίας καί τόν άγιο ώς τόν ήρωα πού μέ τή δρακοντοκτονία 
απαλλάσσει άπό τήν εξουσία καί τήν κυριαρχία. Έ τσι, είναι ενδεικτική ή 
παράσταση τού ήρωα-μαχητή-άγίου, ό όποιος απεικονίζεται έφιππος καί 
κονταροφόρος.

Οί άγιοι-ήρωες, επομένως, καθίστανται λυτρωτές, λειτουργούν ώς σωτή- 
ρες τής κοινότητας αλλά καί, παράλληλα, ώς σημαίνοντα πού ανανεώνουν τίς 
παραστάσεις τού αρματωμένου καί τής σύγκρουσης. Καθώς ό ήρωας- Άγιος 
έπιτελεϊ τό θαύμα, λειτουργεί ώς πρόμαχος τής κοινότητας, συμπυκνώνει τό 
πρότυπο τού λαϊκού ήρωα, πού μάχεται τό κακό καί έξασφαλίζει τήν άσφά- 

λεια καί τή σωτηρία τής κοινότητας.
Σέ ένα δεύτερο επίπεδο, οι ανωτέρω παραστάσεις έγγράφονται στό λό

γο πού εγκαθιδρύει ό χριστιανισμός. Ό  δράκοντας είναι τό σημαίνον τού 
διαμονικού καί ο άγιος αποτελεί τόν εντεταλμένο του θεού και καθίσταται 
ό λυτρωτής, άποκτείνοντας τόν δράκοντα-όφι, τό σύμβολο του δαιμονικού. 
Είναι ό λυτρωτής τής κοινότητας, ή οποία τοποθετείται στόν προ-κοινω- 
νικό χώρο, στό χώρο τής αμαρτίας, έπανεγκαθιδρύοντας τίς σχέσεις με
ταξύ εγκοσμίου καί θείου. Ό  άγιος ανανεώνει τή σύμβαση τής κοινότη
τας μέ τά θεία, άποκαθιστώντας τήν κοσμική τάξη. Οί άγιοι λειτουργούν 
αναφορικά μέ τό θείο, καταλαμβάνοντας μιά ενδιάμεση θέση, θέση πρε
σβευτή μεταξύ τού θείου καί τών εγκοσμίων. Αυτό καταφαίνεται άπό τό 
γεγονός ότι οί άγιοι, όντας μέλη μιας εγκόσμιας κοινότητας, έπιτελ,ούν 
πράξεις αναφορικά μέ τή σωτηρία καί τήν έδραίωσή της. Ή  έδραίωση 
τής κοινότητας νοείται ώς διασφάλιση τής φυσικής συνέχειας (ό άγιος 
σώζει τήν κοινότητα άπό τόν φυσικό άφανισμό). Οι άγιοι, μέσα άπό τίς ά- 
γιολογικές παραδόσεις τής θρησκευτικής μυθολογίας, φέρονται ώς οί ιδρυ
τές τής κοινότητας, ενώ απο τις τελετουργικές καί λατρευτικές πρακτι



11ΚΛΛΓΙΛ ΛΝΛΙΤΛΠΛΛΟ >'
κές:ι'' πού παράγονται, εγκαθιδρύονται δεσμοί μέ τό θείο όσο καί δεσμοί 
μεταξύ τών ατόμων. Οί αγιολογικές αυτές παραδόσεις συνδέονται μέ ένα 
σύνολο τελετουργιών, μέσω τών οποίων καταδεικνύεται ή θέσμιση τής 
κοινότητας διά τής προσφυγής στό θείο, μέ τή μεσολάβηση τών αγίων. 
Ενδεικτικές πρός αυτή τήν κατεύθυνση είναι οί αναπαραστάσεις τών δρα- 
κοντοκτονιών, καθώς επίσης καί τά λατρευτικά έθιμα, μέσα από τά όποια 
συνάγεται ή θέσμιση τού ιερού χώρου τής κοινότητας, τού οίκισμένου κοι
νωνικού χώρου, έξω άπό τόν όποιο εξορίζεται τό κακό καί τό δαιμονικό.'J

Οί δρακοντοκτόνοι άγιοι, επομένως, καθίστανται άγιοι έπανεγκαθιδρύο- 
ντας τή Θεϊκή τάξη, άποκαθιστώντας τήν ισορροπία, έπιτελώντας τελικά 
τό θαύμα, δηλαδή τό μετεγγραφόμενο στοιχείο τού άθλου στό θρησκευτικό 
πεδίο λόγου. Τό θαύμα, στη γενικότητά του, μεσολαβεί τήν ανανέωση τού 
συμβολαίου μεταξύ τών εγκοσμίων καί τού θείου, πιστοποιεί τήν ύπαρξη 
τής θείας τάξης καί εγκαθιδρύει έναν προνοιακό τρόπο αντίληψης τής 

πραγματικότητας. Μέσα άπό τό θαύμα ορίζεται έκ νέου ό κόσμος, καθώς 

παριστάνεται μέσα άπό τό δίπολο τού βέβηλου-δαιμονικού καί τού θείου 

(τό πρώτο ορίζοντας τήν πτώση καί τό δεύτερο τήν ανόρθωση). Τό θαύμα 
αποτελεί τόν άνωθεν τρόπο αποκατάστασης τής εγκόσμιας τάξης, επιβε
βαιώνοντας τη θεία τάξη καί έπανορίζοντας τήν κοινότητα τών πιστών.

Καταληκτικά, θά μπορούσαμε νά πούμε ότι μέσα άπό τόν τύπο πού 
συνάγεται άπό τή συγκεκριμένη διήγηση, συνάγεται καί ένα ευρύτερο 
μοντέλο αναπαράστασης καί έρμηνείας τού κόσμου. Το εν λόγω μοντέλο 
είναι αυτό πού ορίζει τήν τάξη τού κόσμου μέσα άπό δυαδικές αντιθέσεις. 
Κ α τ’ αυτόν τόν τρόπο, ό χρόνος, ό πρό τού θαύματος καί ό μετά τού θαύ
ματος, τό κάποτε καί τό τώρα παρέχει τόν τρόπο χρονικής όριοθέτησης

34. Γιά τήν κοινωνική λειτουργία τών λατρευτικών πρακτικών, Μ. Μερακλής, 'Ελληνική 
λζογραφία, ήθη και έθιμα, ο.π. - Μ. Βαμβοννάκης, Παραδοσιακή θρησκευτική συμπεριφορά χαί 
θρησκευτική Λαογραφία, δ.π.· Γρ. Γκιζέλη, Ηπειρωτικοί θρησκευτικοί πανηγύρείζ, Α' συμπό
σιο Λαογραφίας Βορειοελλαδικού Χώρου, "Ιδρυμα Μελετών Χερσονήσου τού Αίμου, 1975.

35. Γ . Ν. Αίκατερινίδου, «Ό  λαϊκός εορτασμός τού 'Αγίου Γεωργίου εις Νέον Σούλιον 
Σερρών», Σερροακά Χρονικά, 5(1969), όπου γίνεται αναφορά στήν αναπαράσταση της δρακο- 
ντοκτονίας κατά τήν ήμερα τού εορτασμού, στήν περιφορά τών εικονισμάτων καί τό ύψωμα 
— τοποθέτηση άντίδωρου στις οπές δένδρων πού βρίσκονται στά τέσσερα σημεία τού ορίζοντα.
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Η ΛΡΛΚΟΚΤΟΝΙΛ -ΤΛ ΙΙΟΙΙΙΤΛΡΙΚΛ ΤΡΛΓΟΙ'ΛΙΛ ΊΉ ! ΚΠ1ΡΟΓ
τής κοινωνικής εμπειρίας. Ένώ  μέσα από τήν αντίθεση τον εκείνη ή χώ
ρα -  αυτή ή χώρα ορίζεται ο κοινωνικός χώρος. Τό έόώ καί τό εκεί, από 
τήν άλλη, συνόυαζόμενο μέ τό ζεύγος άμαρτωλοί-πιστοί, προσοιορίζει τήν 
κοινωνική ταυτότητα τοΰ εμείς καί τού αυτοί. Τέλος, αυτό πού παρέχεται 
ώς ευρύτερο πλαίσιο, πού προσοιορίζει τήν τάξη τού κόσμου, είναι η πρό 
τοΰ θαύματος τάξη καί ή μετά τοΰ θαύματος, τό όαιμονικό καί τό θείο, 
παρέχοντας τον τρόπο πρόσληψης τής κοινωνικής άταξίας καί της κοινω
νικής τάξης αντίστοιχα.
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